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» 0la, aluno. Conheca seu livro!

-’
Ao longo deste livro, vocé encontrara
QR Codes que levardo a conteudos ex-
tras para complementar seu estudo.
Entre eles, temos aulas-pilula em cada

inicio de unidade, videos diversos e re-
solugbes de questdes mais complexas.

Para acessar esses conteudos, vocé
devera fazer o download do App To-
tem na Play Store (em aparelhos An-
droid) ou na Apple Store (em aparelhos
Apple). Os codes ndo sdo acessiveis por
outros leitores de QR Code. Em caso de
dificuldades com o app, procure a se-
cretaria do Curso.

Para aprender um
pouco mais sobre o
funcionamento de um
alto-forno

Qual é a tempe
nesse termémetro?

a) 5°C
b) 7°C
) 13°C
d) 15°C
e) 19°C

-’

Nas se¢des de testes, utilize os marcadores que
acompanham a numeracgo da questdo () para
assinalar testes mais importantes, que precisam
ser revisados ou para tirar duvidas. Vocé pode criar

sua prépria legenda atribuindo cores para cada
destaque.

Sugestodes:

(O 1. (ENEM) Compree
reivindicacdo que surge d
Grécia antiga: a redacao
faz mais que assegurar-|
tornam-se bem comum
cada a todos da mesrp

O 1. (ENEM) Compree
reivindicagdo que surge a
Grécia antiga: a redacao
faz mais que assegurar-I
tornam-se bem comum
cada a todos da mesrp

ANT, J. P. As origens do.» NANT, J. P. As origens do.»

Exemplos de legendas:

Questdo facil / Acertei / Nao
preciso revisar

Questao importante / Revisar
/ Acertei, mas tive dificul-
dades

Achei dificil / Errei, preciso
refazer na proxima revisao /
Levar para tirar duvidas
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LITERATURA

» Romantismo

As consequéncias trazidas pela Revolug¢ado Indus-
trial e pela Revolug¢ao Francesa, no ambito da politica,
da economia e das relagdes sociais, revolucionaram, de
forma definitiva, a literatura e as outras artes. Em ver-
dade, essas demarcac8es histéricas decorrem de uma
série de acontecimentos que, ha muito tempo, concor-
riam de maneira a consolidar a burguesia como classe
dominante.

Com isso, o Absolutismo foi superado pelo Libe-
ralismo, que prima, principalmente, pela crenca no
individuo e, por conseguinte, na superagdo de um
pensamento de sociedade estatutaria. Abriu-se espaco,
assim, para a liberdade de criagdo, que deveria, em
tudo, substituir as convengdes sociais e artisticas do ne-
oclassicismo.
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Pintura encomendada pelo novo governo da Bélgica, apds a revolucdo de 1830, que

Na literatura, surgiram novas regras de COMpOSIC30  canarava o pafs da Holanda.

que se coadunaram com essa nova realidade. Com o
objetivo de explicita-las e discuti-las, abordaremos cada uma delas a seguir.

A subjetividade é a caracteristica romantica por exceléncia. Todas as outras, em maior ou menor grau, derivam-se
dela. Isso acontece pelo fato de o artista romantico recriar a realidade de acordo com seu sentimento, refletindo, na
obra, seu interior. Portanto, os livros romanticos, seja na poesia, seja na prosa, giram em torno das emogdes humanas,
motivo pelo qual o amor, a saudade, a tristeza, o ciUmes e a alegria, por exemplo, aparecem como elementos centrais,
exaltando o sentimento dos personagens, bem como do eu-lirico na poesia.

Ao relevarmos a subjetividade, a idealizagao conso-
lida-se como uma consequéncia natural. Como o sujeito
romantico modifica o mundo em harmonia com seu agi-
tado universo e ndo se sente compromissado em falar
das coisas como sdo, mas sim como ele as entende, a
nova realidade descortina-se em variados tons de ide-
alizacdo. Sendo assim, nascem os esteredtipos, como o
herdi, o vildo e os pares romanticos, que se unem na
virtude e na perfeicdo.

ugéne Delacroix/Museu do Louvre

Outro traco de grande importancia é a evasao,
também conhecida como escapismo ou fuga. Muitas
vezes, desiludido com as incongruéncias do mundo que
o cerca, o homem romantico busca refligio na morte,
na infancia, no passado, na arte, nos sonhos, no vinho,
no épio e, proeminentemente, na natureza. Assim, ele

; b o ( consegue mitigar seus sofrimentos e aproximar-se da
Liberdade guiando o povo, 1830. Iibertagéo.

O nacionalismo também se consagra no periodo, devido ao crescimento do sentimento patrio, muito de acordo
com as premissas socioldgicas e politicas do final do século XVIII e da primeira metade do XIX. No Brasil, essa marca
intensifica-se, em virtude da independéncia do pais, celebrada em 1822. Nasceu, pois, nessa época, toda uma poética
da natureza exdtica, com suas florestas expressivas e paisagens tropicais.

Ademais, ainda se pode destacar a liberdade formal. Nesse contexto, no qual a liberdade como conceito se difun-
de, os poetas procuram representa-la por meio da forma do texto literario, trabalhando com estruturas mais livres, em
comparagdo as regras rigidas do passado. Enfim, a literatura moderniza-se em compasso afinado com a sociedade e
com um novo padrdo de comportamento.
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e Romantismo no Brasil

No Brasil, o Romantismo inicia-se com Suspiros Poéti-
cos e Saudades, de Goncalves de Magalhdes, em 1836. No
prefacio dessa obra, encontram-se algumas caracteristi-
cas da nova escola. Mais do que uma renovagao cultu-
ral, o Romantismo brasileiro representou uma tomada
de posicdo contra aqueles que dominavam nossa terra.
A Independéncia, conquistada em 1822, trouxe gran-
de liberdade de pensamento e de expressdao, a0 mesmo
tempo que motivou a busca de elementos diferenciados
de nossa nacionalidade, entre eles, o indio, a natureza e a
linguagem. Da consciéncia de brasilidade, decorrem algu-
mas caracteristicas peculiares do nosso Romantismo:

Importante

Enfase na cor local: valorizacdo da paisagem
tropical.

Indianismo: busca do legitimo antepassado
nacional. O indio literario é bom, nobre, generoso,
corajoso e belo.

Poesia romdantica

A poesia romantica compreende o pensamento da es-
cola a medida que o tempo vai passando durante o século
XIX. Portanto, ela vai se transformando, modificando seus
temas e mostrando-nos um painel a respeito dos ideais
gue constituem o homem nessa época. A fim de organizar
essas mudancas, definimos a poesia romantica em trés
momentos, que chamamos de geragodes.

A primeira geracdo é chamada de nacionalista/india-
nista, pois estd cronologicamente ligada a Independéncia
do Brasil, que ocorreu em 1822. Portanto, encontramos a
saudade da patria e a exaltagdo da natureza nacional
e do indio como temas recorrentes nessa vertente. Além
disso, é necessario ressaltar o assunto amoroso como ca-
racteristica constante na escola, visto, nesse momento ini-
cial, de uma maneira idealizada.

LITERATURA - UNIDADE 1

Cancgao do Tamoio
(Natalicia)

| 1l
Nao chores, meu filho; O forte, o cobarde
Nao chores, que avida  Seus feitos inveja
E luta renhida: De o ver na peleja
Viver é lutar. Garboso e feroz;
Avida é combate, E os timidos velhos
Que os fracos abate, Nos graves concelhos,
Que os fortes, os bravos  Curvadas as frontes,
Sé pode exaltar. Escutam-lhe a voz!

[...]

|| Gongalves Dias.
Um dia vivemos!
O homem que é forte
Nao teme da morte;
Sé teme fugir;
No arco que entesa
Tem certa uma presa,
Quer seja tapuia,
Condor ou tapir.

Autores e obras

BID

>
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Da esquerda para a direita: Gongalves Dias,
Manuel de Araljo e Gongalves de Maga-
Ihdes, 1858.

Gongalves de Magalhaes

A pena de Gongalves de Magalhdes inaugura o Roman-
tismo no pais, no ano de 1836, com a obra Suspiros Poéti-
cos e Saudades. O proprio titulo remete-nos ao universo
lirico e sentimental da nova escola, caracteristica que se
evidencia logo pelo famoso prefacio do livro. No entanto,
coube a Magalhdes principalmente a originalidade inicial e
0 pioneirismo cronoldgico, pois sua arte ndo acompanha
os grandes preceitos da literatura brasileira, apresentan-
do uma prolixidade que apaga o lirismo existente na es-
treia. No ano de 1857, o poeta publicou A Confederagdo dos
Tamoios, obra que pretende representar o indio de uma
forma épica. Todavia, o livro foi duramente criticado pelo
escritor José de Alencar, que apontou o artificialismo exa-
cerbado dos versos.
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Gongalves Dias

E na arte de Goncalves Dias que encontramos a magnitude da poesia nacionalista e indianista. Apresentando uma
poesia ora lirica, ora épica, o escritor conseguiu revelar o sentimento de brasilidade mais tocante e profundo. Seus po-
emas tornaram-se um simbolo desse nacionalismo, ja que servem de referéncia para artistas ndo s6 do Romantismo,
mas também de outras escolas. Observe o texto de Dias:

O pronome possessivo “minha”
indica a valorizagdo da sua terra
natal. Esse sentimento individua-
lizado transforma-se em coletivo
na substituicdo do “minha” pelo
“nossa”, na segunda estrofe.

Estar sozinho é uma compro-
vacdo, mesmo que implicita, do
sentir-se estranho em terra alheia.

Paralelismo entre os dois primei-
ros versos da primeira estrofe e
os dois Ultimos da terceira.

Reiteradas comparacdes
entre Brasil e exilio.

Desejo de retorno.

Cancao do exilio

terra tem ,
Onde canta o ;
As aves, que gorjeiam,
N&o gorjeiam como |a.

Nosso céu estrelas,
Nossas varzeas flores,
Nossos bosques vida,
Nossa vida amores.

Em cismar, , a noite,

Mais prazer eu encontro 13;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Minha terra tem primores,

Que tais ndo encontro eu cg;

Em cismar sozinho, a noite
prazer eu encontro 13;

Nao permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para |3;

Sem que disfrute os primores
Que ndo encontro por ca;

Sem gu'inda aviste as ,
Onde canta o

Gongalves Dias.

Aqui = exilio
La = Brasil

As palavras “palmeiras” e “sabia”
representam a natureza brasileira.

Série de comparagdes que
valorizam a natureza brasileira
em detrimento da estrangeira.

Os versos em redondilha, além
das rimas, emprestam mais
musicalidade a “canc¢do”.

Repeticdo de versos e sons.

Retomada, no final, das
“palmeiras” e do “sabia”.

Com base no famoso poema saudosista, muitos outros surgiram, compondo um grande mosaico sobre o mesmo
tema. Em Cangdo do Exilio, de Murilo Mendes, ha o predominio de uma estética engajada em desconstruir a visdo do
Brasil idealizado do Romantismo, ao passo que, na musica Sabid, de Tom Jobim e Chico Buarque, ressalta-se o desejo de
retorno a terra natal, porém muito diferente da construida por Gongalves Dias. Acompanhe, a seguir, o texto de Murilo

Mendes.

Cancao do exilio

Minha terra tem macieiras da
onde cantam gaturamos de Veneza.
Os poetas da minha terra

sdo pretos que vivem em torres de ametista,

os sargentos do exército sao ,

Interferéncia
estrangeira na
paisagem brasileira.

os filésofos sdo polacos vendendo a prestacdes.
A gente ndo pode dormir

com os oradores e os pernilongos.
Os sururus em familia tém por testemunha a Gioconda.

Nossas flores sdo mais bonitas
nossas frutas mais gostosas
mas custam cem mil réis a duzia.

Parédia modernista
do poema, em conso-
nancia com a revisao
critica do passado,
apregoada pelos
escritores da década
de 1920, no Brasil.

Ai quem me dera chupar uma carambola de verdade

e ouvirum

!

Murilo Mendes.

LITERATURA - UNIDADE 1



Na tematica indianista, a figura do indio representa o he-
réi nacional, modelo de virtude e valentia. Esse ser idealizado
resulta da prépria caracteristica romantica de transformar a
realidade e apresentar alguém corajoso e bravo, o que, na Eu-
ropa, é relacionado com o cavaleiro medieval.

No extenso poema /-juca-Pirama, podemos encontrar um

exemplo desse heroismo na histéria de um grande guerreiro
Tupi preso pela tribo rival, os Timbiras:

Danga dos indios Tapuia, por Albert Eckhout, 1666.

I-Juca-Pirama

No meio das tabas de amenos verdores,
Cercadas de troncos - cobertos de flores,

Descricao da natureza e dos

> " =" Alteiam-se os tetos d'altiva nacao;
filhos da nagdo: os indios.

Versos iniciais escandidos
em 11 silabas poéticas.

Virtudes do indio: coragem e
bravura - os mesmos atribu-
tos do cavaleiro medieval da

literatura europeia.

Poema polifénico: texto de
muitas “vozes”.

No final do poema, pai e
filho reconciliam-se, mesmo
na morte. O guerreiro

Tupi, que jamais havia sido
covarde, morre nos bracos
do pai, cumprindo, enfim,
sua missao.

Sdo muitos seus filhos, nos animos fortes,
Temivels na guerra, que em densas coortes
Assombram das matas a imensa extensao.

[...]

v
Meu canto de morte,
Guerreiros, ouvi:
Sou filho das selvas,
Nas selvas cresci;
Guerreiros, descendo
Da tribo tupi.
Da tribo pujante,
Que agora anda errante
Por fado inconstante,
Guerreiros, nasci;
Sou bravo, sou forte,
Sou filho do Norte;
Meu canto de morte,
Guerreiros, ouvi.

Tu choraste em presenca da morte?
Na presenca de estranhos choraste?
Nao descende o cobarde do forte;
Pois choraste, meu filho ndo és!
Possas tu, descendente maldito

De uma tribo de nobres guerreiros,
Implorando cruéis forasteiros,

Seres presa de vis Aimorés.

Possas tu, isolado na terra,

Sem arrimo e sem patria vagando,
Rejeitado da morte na guerra,
Rejeitado dos homens na paz,

Ser das gentes o espectro execrado;
N&o encontres amor nas mulheres,
Teus amigos, se amigos tiveres,
Tenham alma inconstante e falaz!

Gongalves Dias.

Nesse canto, o guerreiro
Tupi canta seus feitos em
versos em redondilha.

O ritmo adequa-se ao
tom do discurso.

O pai, envergonhado pelo
comportamento do filho
(que havia chorado), amal-
digoa-o. O lamento do pai
encontra melhor
expressao nos versos
eneassilabos.

o
2
=
g
3
2
5
z
o
£
5
B
<

2 I LITERATURA - UNIDADE 1

‘8661 9P 0IIBIOAB} 8P 61 3P ‘0196 ol 187 8 [BUBd OBIPOD OP pgL "My “EpIgoid ogdnpoiday



Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998.

Merece destaque, ainda, na poesia de Gongalves Dias,
o desenvolvimento da temdtica amorosa, que exalta a fi-
gura da mulher de uma forma idealizada:

Ainda uma vez, adeus

|
Enfim te vejo! - enfim posso,
Curvado a teus pés, dizer-te,
Que ndo cessei de querer-te,
Pesar de quanto soffri.
Muito penei! Cruas ansias,
Dos teus olhos afastado,
Houveram-me acabrunhado
A ndo lembrar-me de ti!

1l
Dum mundo a outro impelido,
Derramei os meus lamentos
Nas surdas asas dos ventos,
Do mar na crespa cerviz!
Baldéo, ludibrio da sorte
Em terra estranha, entre gente,
Que alheios males ndo sente,
Nem se conddi do infeliz!

Il
Louco, aflito, a saciar-me
D’agravar minha ferida,
Tomou-me tédio da vida,
Passos da morte senti;
Mas quase no passo extremo,
No ultimo arcar da esperanca,
Tu me vieste a lembranca:
Quis viver mais e vivi!

v
Vivi; pois Deus me guardava
Para este lugar e hora!
Depois de tanto, senhora,
Ver-te e falar-te outra vez;
Rever-me em teu rosto amigo,
Pensar em quanto hei perdido,
E este pranto dolorido
Deixar correr a teus pés.

Gongalves Dias.

A segunda geracdo, também chamada de ultrarro-
mantica ou mal-do-século, demonstra os elementos
constitutivos da escola em um grau bastante elevado. E a
geracdo exacerbadamente romantica, pois trata da reali-
dade de uma forma impossivel de ser vivida, cultivando o
sentimento de evasao constante. Os temas mais aborda-
dos giram em torno da morte, do tédio, do saudosismo e
da melancolia.

Joseph Severn/BID

A pintura acima, de Joseph Severn, 1845, capta o
momento em que o poeta John Keats escuta o canto
do rouxinol e compde, como consequéncia disso, um
de seus textos mais emblematicos: Ode a um rouxinol.
A beleza musical faz com que o artista se afaste do
mundo material e reflita, sentimentalmente, sobre te-
mas como a morte e o amor. O texto serve, até hoje,
como um dos exemplos mais geniais da evasao pro-
vocada pela natureza.

Autores e obras
Alvares de Azevedo

O poeta Alvares de Azevedo, apesar de nao ter publi-
cado livro em vida, é o maior representante do “mal-do-
-século” no Brasil. Sua poesia é perpassada de sentimen-
talismo, imaginacdo, amor doentio e obsessao pela morte.
Influenciado por Lord Byron e por Musset, o poeta trata
da tematica do tédio e da morte, desenvolvendo esses as-
suntos com expressividade e angustia juvenil. O ceticismo,
o culto funéreo, o desespero, a desgraca e o satanismo
estdo presentes em boa parte de sua obra. A partir disso,
o0 amor, a mulher e a felicidade mostram-se inatingiveis.

O fato mais intrigante de sua bibliografia é o fato de o
poeta ter escrito trés obras que flertam com os trés géne-
ros literarios aristotélicos.

LITERATURA - UNIDADE 1



Lira dos vinte anos compreende a sua producao lirica, na qual se destacam dois tipos de poesia: os textos de pro-
funda idealizacdo amorosa e anseio pela morte (poemas de Ariel) e os textos nos quais o humor negro, as doencas, a
atmosfera de taverna roubam a cena (poemas de Caliban).

Ja Noite na taverna retine um conjunto de contos interligados que se ambientam em um local dissoluto, povoado por
prostitutas e sujeitos decadentes. Cada um dos personagens resolve contar uma histéria que viveu na Europa, fazendo
emergir experiéncias macabras, em que o incesto, a antropofagia, a necrofilia e 0 assassinato ocupam o centro. As nar-
rativas sdo assinadas com o nome dos personagens-narradores.

Macdrio, obra dramatica escrita em prosa, por sua vez, divide-se em duas partes. A primeira, de maior enlevo, pro-
move o encontro do jovem Macario com Satd, embora, no final, tudo se revele como um sonho. Na segunda, Macario
encontra Penseroso, personagem angelical, oposto de Satd. Entretanto, Penseroso morre, fazendo com que Macario e
Satd, no final, assistam a uma orgia.

Afim de exemplificarmos, em texto, os componentes estéticos da literatura de Alvares de Azevedo, analisaremos um
dos textos mais significativos da sua poética, Se eu morresse amanhd@!:

Se eu morresse amanha!

O apego a mae e a irm3, figu- , Viria ao menos O titulo é elucidativo ndo
ras familiares, ressalta tanto a Fechar meus olhos minha triste ; sé pelo tema, a morte, mas
juventude do poeta quanto a Minha de saudades morreria também pelo exercicio de
dor que a sua morte poderia Se eu morresse amanha! imaginacao. O verbo “morrer”,
trazer aos parentes. no imperfeito do subjuntivo,

ndo trata da morte como
algo préximo, mas como um
refugio distante.

Que aurora de porvir e que manha!
chorando essas coroas

Na segunda estrofe, o eu-lirico Se eu morresse amanha!
reflete sobre as perdas que

. ~ ue soll que ! que doce n‘alva ~
a morte lhe traria, como nao Q q A ~ Menc¢do aos elementos da
. - Acorda a mais louca!
viver a gléria do seu futuro. N . natureza.
Nao me batera tanto amor no peito
Se eu morresse amanhal
) . Mas essa dor da vida que devora
A dor da vida sobrepde-se a A ansia de gléria, o dolorido af... Morte: apagamento da dor
vontade de viver. A dor no peito emudecera ao menos de viver.

Se eu morresse amanha!

Alvares de Azevedo

Casimiro de Abreu

O poeta Casimiro de Abreu preferiu versejar sobre temas mais singelos e simples que
Alvares de Azevedo. Para tanto, o artista vai buscar, nas paisagens naturais e no amor
idealizado, as inspiracdes romanticas, para compor sua obra sempre permeada de uma
ternura singular. Acompanhe o texto abaixo:

A Valsa
Tu,/ ontem, Na valsa Quem dera
Na /danca Tao falsa, Que sintas
Que /cansa, Corrias, As dores
Vo/avas Fugias, De amores
Co'as /faces Ardente, Que louco
Em /rosas Contente, Senti! : !
For/mosas Tranquila, Quem dera Casimiro de Abreu.
De /vivo, Serena, Que sintas!...
Las/civo Sem pena -Nd&o negues,
Car/mim; De mim! N&ao mintas...

- Euvil...

CAsimiro de Abreu.

O poema demonstra uma construc¢do interessan-

te, mesclando forma e conteuldo. Casimiro de Abreu

aproveita o ritmo da valsa e acompanha o recurso so-

noro na formagdo do verso, envolvendo o leitor na

danca e na relacdo de ciimes por parte do eu-lirico
em relagdo a seu par.

LITERATURA - UNIDADE 1
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Além da temética amorosa, a literatura do poeta privilegia o saudosismo, para aprofundar sua subjetividade. E da
saudade da terra e da infancia que o poeta demonstra sua melancolia mais genuina, compondo um profundo sentimento
nostalgico de uma época remota e feliz.

Nostalgia

Metéaforas

Fagundes Varela

O poeta Fagundes Varela é enquadrado na segunda geracdo romantica, embora tenha
composto muitos poemas relacionados com os temas desenvolvidos na terceira, abordando
a condigdo politica escravocrata do pais. Essa ambiguidade fez com que a sua literatura fosse
prejudicada pela falta de originalidade, considerada obra de transicdo. Seu poema mais lem-
brado € uma bela construcdo lirica de profundo lamento pela perda de um filho, que morreu

Meus oito anos

Oh! que saudades que cu tenho

Da aurora da vida,
Da

Que amor, que sonhos, que
Naquelas tardes fagueiras
A sombra das ,
Debaixo dos !

Como sdo belos os dias
Do despontar da existéncial
- Respira a alma inocéncia

Como perfumes a flor;

(0] - lago sereno,

0] manto azulado,

0] sonho dourado,
A hino d’amor!

Que auroras, que sol, que vida,
Que noites de melodia
Naquela doce alegria,

Naquele ingénuo folgar!

O céu bordado d'estrelas,
Aterra de aromas cheia,

|

CAsimiro de Abreu.

com apenas trés meses de idade.

Natureza

Que sobre um mar de angustias conduzia

Cantico do Calvario

A meméria de meu Filho
morto a 11 de dezembro de 1863

O ramo da esperanca.
Que entre as névoas do inverno cintilava
Apontando o caminho ao pegureiro.

Eufemismos

Eras a gloria, a inspiracado, a patria,

messe de um dourado estio.
idilio de um amor sublime.

O porvir de teu pai! - Ah! no entanto,
Pomba, - !

Astro, - !

Teto,
Correi, correi, oh! ,

Saudades

- caiste! - Crenga, ja ndo vives!

Legado acerbo da ventura extinta,
Dubios archotes que a tremer clareiam
A lousa fria de um sonhar que é morto!

Fagundes Varela.

Metéaforas

Versos brancos

Subjetividade

Natureza

Idealizacao

Prosopopeias

BID

Fagundes Varela.

Sentimentalismo
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O terceiro momento da poesia romantica é caracterizado pela literatura social e engajada com as causas revolucio-
narias do Brasil da segunda metade do século XIX. Essa vertente é influenciada diretamente pela arte politica do francés
Victor Hugo, que atinge toda a Europa. Ela ainda é chamada de geragao condoreira, pela relacdo tematica e simbdlica
com a ave que representa a liberdade tdo cantada pelos poetas desse momento.

Vozes D'Africa

Interlocutor: Deus. Em que mundo, em qu'estrela tu t'escondes Tom grandiloquente, repre-
Embucado nos céus sentado pelos pontos de
Ha dois mil anos te mandei meu grito, exclamacdo, interrogacao,
Que embalde desde entdo corre o infinito... bem como pelas invocagdes.

Poesia declamatéria
Qual Prometeu tu me amarraste um dia

Do na rubra penedia
- Infinito: galé.... Referéncias geograficas ao
» L Por abutre - me deste o sol candente, continente
Eu-lirico: a Africa. E aterrade - foi a corrente

Que me ligaste ao pé...

O cavalo estafado do Beduino
Sob a vergasta tomba ressupino
Reiteradas mencoes E morre no areal.
as torturas Minha garupa sangra, a dor poreja,
Quando o chicote do simoun dardeja
O teu brago eternal [...]

Castro Alves

E Autores e obras
Castro Alves

Castro Alves foi o grande poeta social da terceira geragao.
Desde cedo, ele colocou seu talento na defesa das grandes
causas, principalmente voltando-se contra a escraviddo ne-
gra de maneira impetuosa e arrojada. A poesia abolicionista
do escritor condoreiro € cheia de figuras de estilo e de lingua-
gem eloquente. Muitos desses poemas foram declamados
perante o publico, conquistando inimeros adeptos para sua
causa. Nessas composicdes realmente tocantes, Castro Al-
ves apresenta o negro como heroico, sofredor, esperancoso,
oprimido e lutador. Um belo exemplo dessa poesia é o texto
Navio Negreiro, que é dividido em dez cantos:

Navio negreiro, de Johann Moritz Rugendas.
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Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998.

Descritivismo:
natureza.

Descrigdo expressiva
das torturas

Interlocutor: Deus.

Oposicao entre o
ontem, o passado
em liberdade, e 0
hoje, marcado pela
escravidao.

‘Stamos em pleno ... Doudo no espaco
Brinca o - dourada ;

Eas apos ele correm... cansam

Como turba de infantes inquieta.

‘Stamos em pleno ... Do firmamento

Os saltam como espumas de ouro...

O mar em troca acende as ardentias,

- Constelagdes do liquido tesouro...

[...]

Desce do espago imenso, !
Desce mais ... inda mais... ndo pode olhar humano
Como o teu mergulhar no brigue voador

Mas que vejo eu ai... Que quadro d'amarguras
E canto funeral! ... Que tétricas figuras! ...

Que cena infame e vil...

[...]

Era um sonho dantesco... o tombadilho

Que das luzernas avermelha o brilho.

Em sangue a se banhar.

Legides de homens negros como a noite,
Horrendos a dangar...

Negras , suspendendo as tetas
Magras , Cujas bocas pretas
Rega o sangue das

Outras , Mas nuas e espantadas,

No turbilhdo de espectros arrastadas,
Em ansia e magoa vas!
[...]

dos desgracados!

Se é loucura... se é verdade

Tanto horror perante os céus?!
, POr que nao apagas

Co'a esponja de tuas vagas

De teu manto este borrdo?...

Astros! noites! tempestades!

Rolai das imensidades!

Varrei os mares, tufédo!

[...]

A vontade por poder...
Hoje... cim’lo de maldade,
Nem sao livres p'ra morrer. .
Prende-os a mesma

- Férrea, lUgubre serpente -

E assim zombando da morte,
Danca a lugubre coorte

Ao som do agoute... Irrisdol...
Senhor Deus dos desgracados!

Se eu deliro... ou se é verdade
Tanto horror perante os céus?!...

Co'a esponja de tuas vagas
Do teu manto este borrdo?

O albatroz faz as
vezes de condor.

Grandiloquéncia

Mencdo as mulheres
e as criangas

Interlocutor: mar.

Invocagao a Deus,
implorando algum
tipo de interven-

¢do que apague a
realidade terrivel.

Castro Alves
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A terceira geragdo ainda é marcada pela transformacdo do sentimento amoroso. Na poética de Castro Alves, a mu-
Iher mostra-se de uma maneira palpavel, préxima dos prazeres carnais, diferente da forma idealizadora das outras duas
geracgdes. Essa perspectiva antecipa alguns elementos realistas a poesia do periodo.

O Adeus de Teresa

que eu fitei Teresa,

Como as plantas que arrasta a correnteza, O eu-lirico tem trés momen-
A nos levou nos giros seus... tos com Teresa. O primeiro
E amamos juntos... E depois na sala € o momento da valsa e do
“Adeus” eu disse-lhe a amor puro dos pudores e da
timidez.
E ela, , murmurou-me: “adeus.”
Uma entreabriu-se um reposteiro...
No segundo, ocorre um E da alcova saia um cavaleiro
encontro noturno. O amor, Inda
enfim, consome-se. Era eu... Era a pélida Teresa!

“Adeus” Ihe disse conservando-a presa...
Eela murmurou-me: “adeus!”
... sec'los de delirio

Prazeres divinais... gozos do Empireo...

... Mas um dia volvi aos lares meus. Aproveitamento e despedida,
eu disse - “Voltareil... descansal...” com promessa de retorno.
Ela, chorando mais que uma crianga,

Ela em solugos murmurou-me: “adeus!”

Quando voltei... era o palacio em festal...

Volta marcada pela traigdo e ' la na’orquesta
despedida final Preenchiam de amor o azul dos céus.

Entreil... Ela me olhou branca... surpresa!

E ela arquejando murmurou-me: “adeus!”

Castro Alves.

LITERATURA - UNIDADE 1

9661, 9P 011819A9} 9P 61 9P ‘019’6 oU 197 & [2USJ OBIPED OP 1, "My “epiqioid oednpoidey



LITERATURA

AULA-
-PILULA

» Prosa Romantica

Os primeiros romances publicados no Brasil apareceram
em formato fragmentado nos jornais da época. Servindo-se
dos livros da literatura europeia de autores como Walter
Scott, Alexandre Dumas, Victor Hugo e Honoré de Balzac, os
escritores brasileiros adaptaram as tramas melodramaticas
aos cenarios locais com bastante sucesso. O publico leitor,
constituido basicamente de mulheres e estudantes, consoli-
dou o género, acostumando-se a acompanhar as obras em
folhetins, que eram impressos de maneira periddica, diaria
ou semanalmente.
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Nascia, assim, um padrdo ficcional de grande apelo po-
pular, abalizado em enredos de inUmeras reviravoltas e final
grandioso, a modo de reforgar os valores morais da socie-
dade do Segundo Império. No entanto, a dimensdo dessa pro-
sa ndo se restringe apenas ao século XIX. Com o passar do
tempo, o formato foi se condicionando em harmonia com as
novas demandas comportamentais. Hoje, seu maior legado encontra-se nas novelas televisivas, que, de certa forma,

Arrufos, por Belmiro de Almeida, 1887.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998.

apropriaram-se de seus temas principais e mantiveram a estrutura fasciculada de apresentac¢do de enredo.

Apresentaremos, a seguir, 0s autores e as obras mais importantes com o intuito de cartografar os nomes de maior
impacto nesse momento de grande importancia da nossa literatura.

* Autores e obras

Joaquim Manuel de Macedo

Joaquim Manuel de Macedo foi o primeiro grande es-
critor de folhetins do Brasil. A despeito de Teixeira e Sou-
sa ter publicado O Filho do Pescador, em 1843, foi no ano
seguinte, em 1844, com A Moreninha, de Macedo, que o
romance foi finalmente aceito por aqui.

Médico, além de politico, professor e até preceptor dos
filhos da Princesa Isabel, Macedo encontrou, na literatura,
sua definitiva consagragdo. Com um estilo agil, linguagem
simples, tramas sentimentais e finais felizes, ele tornou-se
0 escritor mais popular dos anos 1840 e 1850, assumindo
0 protagonismo nesse periodo de consolida¢ao do género
romance.

Em A Moreninha, encontramos um enredo que se baseia
em uma aposta travada por Augusto e Filipe, amigos e es-
tudantes de Medicina. Augusto era um rapaz conhecido por
sua inconstancia no amor. Filipe, sabendo disso, convida-o,
juntamente aos amigos Fabricio e Leopoldo, para passar
um feriado na casa de sua avo, na llha de Paquetd. Como
Filipe imagina que Augusto se apaixonaria por uma de
suas primas que estariam presentes no local, propde essa
aposta, a qual estabelecia que, se Augusto se apaixonasse
dentro de um més, deveria, obrigatoriamente, escrever a
histéria desse amor.

Ap6s muitas brincadeiras e namoricos, Augusto revela
o0 motivo de sua inconstancia a avo de Filipe. Na verdade,

ele nunca havia esquecido uma menina que havia encon-
trado anos atras nessa mesma ilha. Ao mesmo tempo, o
rapaz vai, paulatinamente, apaixonando-se pela irma de
Filipe, a jovem D. Carolina.

No final, a moca faz uma grande revelag¢do. Ela é a me-
nina do passado. Assim, Augusto reencontra seu grande
amor, a0 mesmo tempo que se sente livre para viver seu
sentimento por Carolina. Como perde a aposta para Filipe,
agora seu cunhado, escreve a narrativa que estamos len-
do, alcunhada A Moreninha.

José de Alencar

O escritor José de Alencar nasceu no Ceara e, com ape-
nas onze anos, partiu para o Rio de Janeiro. Desde muito
cedo, comegou a escrever em jornais; primeiro, no Correio
Mercantil e, posteriormente, no Didrio do Rio de janeiro.
Nesse periodo, tornou-se escritor de folhetins e envolveu-
-se em grandes polémicas publicas. A mais lembrada é a
discussao entre ele e Gongalves de Magalhdes, na qual o
Imperador Dom Pedro Il intercedeu em favor do segundo.

Em relagdo propriamente a sua literatura, José de
Alencar é apontado unanimemente como o maior escri-
tor do romance romantico no Brasil. Sua obra, nascida
de um projeto nacionalista de revelacdo do pais, molda-
-se na pluralidade e na abrangéncia, ambientando-se no
espaco urbano e rural, litoréneo e sertanejo.
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Além disso, assim como os poetas da primeira geragao,
também se deteve na literatura indianista, buscando, no
passado, uma explicacdo para o presente. Na sua visdo, a
identidade brasileira passava pela fusdo do primitivismo,
representada pelo indio, com a coloniza¢do portuguesa.

Para esquematizarmos os tipos de romances criados
pelo escritor, podemos dividi-los da seguinte maneira:

romances urbanos: ambientados na cidade do Rio de
Janeiro, refletindo os costumes locais, como Cinco minutos,
A viuvinha, Luciola e Senhora;

romances indianistas: focados, culturalmente, na iden-
tidade brasileira, como O guarani, Iracema e Ubirajara;

romances regionalistas: engajados na ideia de reve-
lar o Brasil aos brasileiros, como O gaticho, O sertanejo e O
tronco do ipé;

romances histéricos: preocupados em resgatar o
passado, contando-o de forma idealizada, como As minas
de prata e Guerra dos mascates.

Como se pode perceber, José de Alencar possui uma
literatura bastante vasta, composta por uma quantidade
significativa de romances. Dos urbanos, destacam-se Se-
nhora e Luciola, ao passo que, entre os indianistas, O gua-
rani e Iracema. Vamos, pois, a seguir, sumariza-los, para
efetivar uma compreensao mais ampla da obra do autor.

Em Luciola, o pernambucano Paulo narra sua histéria
de amor com Lucia, uma famigerada cortesa que vivia no
Rio de Janeiro, por meio de uma carta a uma interlocu-
tora conhecida por senhora G.M. O rapaz, bacharel de
Direito na capital, encontra Lucia e apaixona-se perdida-
mente pela moga. Ela corresponde ao sentimento de Pau-

Inicio em trechos
de sete silabas
gramaticais: ritmo

Verdes mares, que brilhais

lo, embora apresente um comportamento contraditério,
oscilando entre o amor a Paulo e o exercicio de sua pro-
fissdo. Paulo, depois de um longo periodo de incertezas,
decide-se por viver esse grande amor, enfrentando as con-
vengdes sociais, e, entdo, surgem as revela¢Bes. O nome
verdadeiro de Lucia é Maria da Gldria, e ela sé havia se
prostituido por necessidade, cedendo, muito jovem ain-
da, ao senhor Couto. No final, Maria da Gléria morre em
decorréncia de um problema na gravidez, enquanto Paulo
cuida da Unica irma (Ana) de sua amada.

Ja em Iracema, a lenda do Ceard, o conceito de nagdo
edifica-se, simbolicamente, na rela¢do da india tabajara
Iracema com o colonizador portugués Martim. Fruto dessa
unido, nasce Moacir, o filho da dor e representante de um
pais em nascimento.

Iracema é uma india da tribo Tabajara. A guerreira é
uma virgem que possui o segredo Jurema. Quando conhe-
ce Martim, guerreiro portugués e amigo da tribo Pitiguara,
a maior rival dos Tabajaras, algo acontece com a moga.
Em nome do sentimento, Iracema foge com Martim, aban-
donando sua tribo e entregando-se ao portugués. Assim,
passa o tempo, e Martim vai a combate duas vezes, dei-
xando Iracema abandonada ao tédio, gravida do guerrei-
ro. Ao regressar, disposto a viver ao lado de sua amada
e de seu filho, Martim encontra a india agonizante com
seu filho, Moacir, no colo. Dessa forma, nasce o primeiro
habitante do Cear4, fruto da miscigenacdo das ragas e do
processo de colonizacdo: Moacir, o filho do sofrimento.

Essa obra possui a particularidade de ser escrita em
uma prosa que simula, linguisticamente, a poesia. Veja-
mos, na sua memoravel abertura, alguns recursos estéti-
cos utilizados por Alencar:

liguida esmeral-

.. - Comparacgao
e musicalidade. da aos raios do sol nascente, perlongando as alvas
praias ensombradas de coqueiros;
Dialogo com : , e alisai docgmente avaga
a natureza impetuosa, para que o barco aventureiro manso res-
vale a flor das aguas.
Onde vai a afouta jangada, que deixa rapida a
, aberta ao fresco terral a grande vela?
Lenda do
Ceara Onde vai como branca alcione buscando o roche-
do patrio nas soliddes do oceano?
Trés entes respiram sobre o fragil lenho que vai
singrando veloce, mar em fora.
um nao cora o
Mencao a sangue americano; e um rafeiro que vi-
Martim e Moacir ram a luz no berco das florestas, e brincam irmaos,
filhos ambos da mesma terra selvagem.
A lufada intermitente traz da praia um eco vi-
brante, que ressoa entre o marulho das vagas: o
| Mencao a
- ' Iracema
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Agora, compare a descricdo do personagem construido pela pena de José de Alencar com a pintura de José Maria
Medeiros, /racema, de 1884. O escritor preocupa-se, em primeiro lugar, em harmonizar personagem e meio, sendo
Iracema uma personificagdo da natureza local, enquanto o pintor vai pelo mesmo caminho, porém langando médo de
uma imagem composta pela figura expressivamente melancélica de Iracema, mas sem se esquecer do mar, do céu, das

arvores:

“Iracema, a virgem dos labios de mel, que tinha os ca-
belos mais negros que a asa da gralina e mais longos que
seu talhe de palmeira.

O favo da jati ndo era doce como seu sorriso; nem a
baunilha recendia no bosque como seu halito perfumado.

Mais rapida que a ema selvagem, a morena virgem
corria o sertdo e as matas do Ipu, onde campeava sua
guerreira tribo da grande nagdo tabajara, o pé gracil e nu,
mal rocando alisava apenas a verde pellcia que vestia a
terra com as primeiras aguas.

Um dia, ao pino do sol, ela repousava em um claro da
floresta. Banhava-lhe o corpo a sombra da oiticica, mais
fresca do que o orvalho da noite. Os ramos da acacia sil-
vestre esparziam flores sobre os iUmidos cabelos. Escondi-

dos na folhagem os passaros ameigavam o canto.”

Manuel Antbnio de Almeida

Manuel Antonio de Almeida foi médico, escritor e jor-
nalista. Nessa ultima fung¢do, conquistou o posto de dire-
tor da Tipografia Nacional e ficou bastante reconhecido,
posteriormente, por ter empregado o ainda jovem Macha-
do de Assis.

Por ter morrido tragicamente aos trinta anos, deixou
apenas um livro: Memdrias de um sargento de milicias,
publicado em 1852 e 1853, no Correio Mercantil. O livro,
embora apresente constantes marcagdes romanticas, as-
socia-se a uma estética que pode ser considerada realista,
no sentido amplo da palavra, com um enredo que se apro-
xima mais da realidade em comparag¢do aos romances do
periodo.

A histéria, narrada em terceira pessoa, ocorre no Rio
de Janeiro da época joanina, no inicio do século XIX. Por
concentrar-se em descricbes do cotidiano das camadas
mais populares, o livro pode ser entendido como uma cro-
nica de costumes. Assim, Almeida forma uma galeria de
personagens pitorescos, como barbeiros, soldados de pa-
tente baixa, musicos, parteiras, ciganos, entre outros, que
participam de festas populares celebradas geralmente pe-
las ruas.

Nesse clima, conhecemos Leonardo, filho de um belis-
cdo e uma pisadela. O menino é, muito cedo, abandonado
pelos pais, encontrando carinho nos cuidados do padrinho,
um barbeiro solteiro de meia idade. Sem muitos limites, o
rapaz vai se tornando um tipico malandro. O seu algoz, o
Major Vidigal, persegue-o constantemente, prendendo-o
mais de uma vez por vadiagem.

No entanto, a partir de uma manobra da madrinha,
Leonardo cai nas gragas do Major, recebendo, sem mere-
cimento, a posicdo de sargento. Dessa maneira, o jeitinho
brasileiro (marca cultural mesmo antes da Independéncia)

J. Medeiros/BID

impde-se como regra e explicita uma série de tragos socio-
l6gicos que se estendem até hoje.

No final, depois de ter se envolvido com a sensual Vidi-
nha, acaba por se casar com Luisinha, moga sem atributos,
mas amor de infancia do rapaz.
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Com a intenc¢do de averiguarmos melhor a prosa atipica do autor, vejamos, na sua linguagem irdnica e coloquial,
como o narrador conta o envolvimento dos pais de Leonardo e o seu nascimento:

O Leonardo, fazendo-se-lhe justica, ndo era nesse tempo
de sua mocidade mal apessoado, e sobretudo era
Ao sair do Tejo, estando a Maria encostada a borda do navio,
o Leonardo fingiu que passava distraido por junto dela, e com
o ferrado sapatdo assentou-lhe uma valente no pé
direito. A Maria, como se ja esperasse por aquilo, sorriu-se
como envergonhada do gracejo, e deu-lhe também em ar de
disfarce um tremendo nas costas da mao esquerda.
, segundo os usos da terra:
levaram o resto do dia de namoro cerrado; ao anoitecer pas-
sou-se a mesma cena de pisadela e beliscao, com a diferenca
de serem desta vez um pouco mais fortes; e no dia seguinte
estavam os dois amantes tdo extremosos e familiares, que
pareciam sé-lo de muitos anos. Quando saltaram em terra
comecou a Maria a sentir certos enojos: foram os dois morar
juntos: e dai @ um més manifestaram-se claramente
; sete meses depois teve a Maria
um filho, formidavel menino de quase

Coloquialismo

Namoro guiado por
desejos e ndo pelos
sentimentos: afasta-
mento da conduta
romantica.

Ironia

;0
qual, logo depois que nasceu, mamou duas horas seguidas
sem largar o peito. E este nascimento é certamente de tudo
0 que temos dito o0 que mais nos interessa, porque 0 menino
de quem falamos é o desta histdria.

Descricdo realista

Anti-herdi, herdi
as avessas

Bernardo Guimardes

O escritor Bernardo Guimardes nasceu em Ouro Pre-
to, Minas Gerais. Depois de ter se dedicado a poesia da
segunda geracdo, encontrou reconhecimento literario na
prosa de ficcdo com O seminarista e O garimpeiro e, prin-
cipalmente, com o romance de 1875, chamado A escrava
Isaura.
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A escrava Isaura narra os sofrimentos pelos quais a jo-
vem e bela Isaura passa na condi¢do de escrava em uma
fazenda em Campos dos Goitacazes. Criada na casa gran-
de, e ndo na senzala, por mando de sua senhora, a jovem
adquire todos os atributos de uma moga de saldo, desen-
cadeando uma série de paixdes.

Ledncio, que assumira a fazenda depois da morte da
mae, é um dos enamorados. Extremamente violento, pre-
tende se aproximar da escrava, enquanto o pai de Isaura
elabora um plano de fuga para a Europa.

Leitura, por Almeida Junior, 1892.

Depois de muitas reviravoltas, Isaura e o pai, Miguel,
fogem para Recife, de onde partiriam para o velho mundo.
La a jovem (que estava ocultando sua identidade com o
nome de Elvira) conquista o amor do nobre Alvaro, mas é
desmascarada por Martinho, que avisa Leéncio do para-
deiro da moca.

No desfecho, Alvaro compra os bens do rival, inclusive
seu grande amor. Ledncio, vencido, suicida-se.

E importante destacar, em relacdo a esse folhetim, o
grande numero de adapta¢des para o cinema e, notada-
mente, para a televisdo. O enredo, muito preocupado com
os problemas de ordem sentimental do personagem, ga-
rante o sabor atemporal da narrativa, fazendo com que te-
nhamos um dos romances mais conhecidos da literatura
brasileira.
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Visconde de Taunay

Visconde de Taunay defendeu o Brasil na Guerra do Paraguai. A experiéncia militar na regido do Mato Grosso fez
com que o escritor adquirisse conhecimento necessario para criar o romance que melhor captou a esséncia do pensa-
mento sertanejo: a obra /nocéncia.

O livro conta a tragica histéria de amor da sertaneja Inocéncia com o viajado boticario Cirino. O pai de Inocéncia,
Pereira, desesperado com um mal repentino da filha, parte em busca de alguém que pudesse ajuda-la. Nas suas andan-
¢as, encontra Cirino. O jovem apaixona-se pela moca e é correspondido, porém Pereira ja havia dado a médo da filha em
casamento ao vaqueiro Manecao.

O casal, entdo, planeja a interven¢do de Antonio Cesario, padrinho da moga, junto a Pereira. A partir dessa ideia,
Cirino explica seu sentimento ao sujeito, que promete pensar sobre o assunto. No retorno, Cirino encontra Manecdo,
que havia descoberto a aproximagdo do forasteiro e sua noiva. Fora de si, 0 vaqueiro assassina brutalmente Cirino.
Inocéncia, triste, acaba morrendo pouco tempo depois.

O romance, pelo conjunto da obra, ficou conhecido como o Romeu e Julieta do sertdo.

Franklin Tdvora

Franklin Tavora é responsavel por inaugurar a Literatura do Norte, porém ambientada predominantemente no Nor-
deste. O romance O Cabeleira é a sua obra mais consagrada, acompanhando a vida dos cangaceiros que viviam no am-
biente da seca.

Ja no século XX, o movimento cultural Cinema Novo (influenciado pela Nouvelle Vague francesa), capitaneado pelo
premiado diretor Glauber Rocha, retomou a temdtica do cangaco com filmes que, hoje, sdo considerados grandes clas-
sicos do cinema brasileiro, como Deus e o Diabo na Terra do Sol, de 1964, e O Dragéo da Maldade contra o Santo Guerreiro,
de 1969.
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» Realismo - Naturalismo

O Realismo e o Naturalismo desenvolveram-se como estilos de época como uma consequéncia estética de um
mundo em transformacdo. A segunda metade do século XIX ficou marcada pelo inacreditavel progresso cientifico, que
fez com que surgisse toda a sorte de teorias, transformando a maneira do homem de se relacionar com a realidade.
E o contexto da aparicao do Evolucionismo, de Darwin; do Determinismo, de Taine; do Positivismo, de Comte; do
Comunismo, de Marx e Engels; entre outras correntes menores.

Essa efervescéncia no campo do pensamento favoreceu a ascensdo de um novo tipo de mentalidade intelectiva, que
suprimiu a idealizagdo romantica e abriu um caminho estético no qual a objetividade e a busca pela verdade torna-
ram-se quase uma obsessdo para os escritores.

A partir dessa perspectiva, as caracteristicas de ambas as escolas estruturaram-se com base nessas premissas. Elencare-
mos, a seguir, os elementos essenciais encontrados na literatura dos autores que produziram nesse periodo.

A principal marca comum entre Realismo e Naturalismo ¢ a objetividade. Os artistas da época, em oposicao a con-
duta romantica, tentaram criar histérias que buscavam, em tudo, reproduzir a vida como ela era, evidenciando suas
injusticas e imperfeicdes. Por isso, deu-se o carater iminentemente critico dessa literatura, que encontra, na exposicao
impessoal, uma maneira de expor as contradi¢des sociais e humanas.

A segunda caracteristica é a verossimilhanga. Os enredos sdo tramados com a intencdo de passar uma sensagao
de veracidade, de vida real. Assim, as historias tornam-se factiveis, explorando o que poderia ter ocorrido no mundo
concreto.

Além disso, a contemporaneidade também se destaca. Como a ideia de realismo era uma meta a ser alcancada, os
escritores voltaram suas atencdes para a sociedade na qual viviam, esmiucando com palavras as diferentes esferas que
a compunham.

Por fim, ainda, cabe destacar o cuidado formal. A imparcialidade realista implica, necessariamente, uma preferén-
cia pelas frases curtas e comedimento no uso de adjetivos e figuras de linguagem. A descri¢cdo, em contrapartida, passa
a assumir um papel fundamental na prosa do periodo.

A fim de diferenciarmos Realismo e Naturalismo, é necessario, primeiramente, partirmos do fato de que o Rea-
lismo nasce primeiro, desenvolvendo-se a luz da decomposicdo do carater dos personagens, motivado pela andlise
psicolégica proposta pelo narrador. Em consequéncia do paulatino rigor cientifico que foi se imiscuindo no mundo
das artes, o Naturalismo floresceu. Diferente do Realismo, o Naturalismo sedimentou-se nos romances de tese, que
primavam pela tentativa de comprovar, por meio da literatura, as ideias apresentadas pelas comunidades cientificas. A
principal influéncia da escola foi o Determinismo. Em acordo com essa teoria, os romances naturalistas procuraram,
de modo geral, revelar o homem determinado por suas condi¢des sociais (meio, contexto histérico) ou bioldgicas (raga,
hereditariedade), desencadeando uma série de comportamentos patolégicos que vicejavam naturalmente.
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Eram cinco horas da manha e o , abrindo,
ndo os olhos, mas a sua infinidade de portas e janelas alinhadas.

Prosopopeia:

o cortico
Dai a pouco, em volta das bicas era um zunzum crescen- como meio
Zoomorfismo: ho- te; uma aglomeracdo tumultuosa de . Uns, determinante.

mem-animal. apos outros, lavavam a cara, incomodamente, debaixo do fio

de agua que escorria da altura de uns cinco palmos. O
. As mulheres precisavam ja prender as saias en-
tre as coxas para ndo as molhar; via-se-lhes a tostada nudez
dos bracos e do pescoco, que elas despiam, suspendendo o
cabelo todo para o alto do casco; os homens, esses nao se
preocupavam em nao molhar o pelo, ao contrario metiam a
Contemporaneidade cabeca bem debaixo da agua e esfregavam com forga as ven-
tas e as barbas, fossando e fungando contra as palmas da
mao. As portas das latrinas ndo descansavam, era um abrir e
fechar de cada instante, um entrar e sair sem tréguas. Ndo se
demoravam |a dentro e vinham ainda amarrando as calcas ou

Pobreza as saias;

Concisao Cortigo: habitagao
coletiva comum
na paisagem
fluminense da
época.

Narragdo descritiva

no capinzal dos fundos, por detras da
estalagem ou no recanto das hortas.

Aluisio Azevedo - O cortico.
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As Respigadeiras, por Jean-Francois Millet, 1857. Os comedores de batata, por Vincent Van Gogh, 1885.

* Autores e obras

Machado de Assis

A maior expressao das letras brasi- 2 gracdo, realista. Nessa Ultima, concen-
leiras, Joaquim Maria Machado de Assis, trou-se na analise psicoldgica, na meta-
nasceu, viveu, escreveu e morreu no Rio S linguagem, na estruturacdo ndo linear
de Janeiro. Escritor proficuo, aventurou- do enredo, na reflexdo critica da socie-
-se no conto, na crénica, na critica litera- dade e na abordagem de temas, como a
ria, na poesia, no teatro e, evidentemen- vaidade, a ganancia, a loucura, a traigdo
te, na narrativa de flego: o romance. A e a mesquinhez humana.
despeito da infancia pobre, da dificul-
dade de comunicacdo (era gago) e da
epilepsia, Machado conquistou publico
e critica ainda vivo, tornando-se um dos
fundadores da Academia Brasileira de
Letras e seu primeiro presidente.

Video: Por que
Machado de Assis é
genial?

Os contos mais notaveis de sua pro-
ducdo tornaram-se exemplares como
pequenas pérolas do género, como A
cartomante, Missa do galo, Pai contra
mde, O alienista, O enfermeiro e Noite de
almirante. No que concerne ao romance,
Memodrias pdstumas de Brds Cubas, Quin-
cas Borba e Dom Casmurro formam um
conjunto apurado de perfei¢cdo formal e
genialidade estilistica.

Em relacdo a sua obra, analisada
cronologicamente, podemos dividi-la
em duas fases diametralmente distin-
tas: a primeira, de voga romantica, e a
segunda, a qual é motivo de sua consa-

Machado de Assis.
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Memérias pdstumas de Brds Cubas, como o proprio titulo antevé, é um livro em que o narrador, depois de morto, con-
ta a histdria de sua vida. Filho de uma familia abastada, Bras ndo fornece sentido algum a sua existéncia, encarando-a
apenas como uma sucessdo de acontecimentos. Do seu primeiro amor com a prostituta Marcela ao extenso relaciona-
mento com a casada Virgilia; da amizade com o filésofo Quincas Borba ao sonho de criar um emplastro com o seu nome,
nada ganha um relevo especial. No desfecho, de teor pessimista, conclui que leva um saldo positivo da vida por ndo ter
tido filhos para, assim, deixar a alguma criatura o legado da miséria do mundo.

Em Quincas Borba, narrado em terceira pessoa, o professor primario Rubido recebe a heranca do filésofo Quincas
Borba (0 mesmo de Memdrias Péstumas) com a condicdo de cuidar do cachorro chamado, também, de Quincas Borba. O
personagem muda-se, entdo, do interior de Minas Gerais para o Rio de Janeiro, onde assume a condi¢do de capitalista.
Na viagem, conhece o casal Sofia e Palha e acaba por se apaixonar pela mulher. O poder, as novas rela¢des por interes-
se, o dinheiro e 0 novo estilo de vida afetam a sua satde mental. Com mania de grandeza, gasta toda a fortuna e morre
pobre, coroando a si mesmo como Napoledo e repetindo a frase de Quincas: “Ao vencedor, as batatas”. Enquanto isso,
as estrelas continuam brilhando no céu, insensiveis a sorte dos homens.

Ja em Dom Casmurro, obra-prima do escritor, Bento Santiago reconstitui, por forca da memoria, a vida afetiva ao lado
da vizinha Capitu. Sozinho e taciturno, Bento volta a adolescéncia quando, movido pelos impulsos da idade, apaixona-se
pela moca. Apesar das dificuldades, como a contrariedade disfarcada do agregado José Dias e a promessa da made de
torna-lo padre, os dois se casam.

Estabelecidos, nasce o filho Ezequiel. Aos poucos, a crianga vai assumindo os ares de Escobar, seu amigo desde a época
em que viviam juntos no seminario, agora casado com Sancha, que, por sua vez, também era muito préoxima de Capitu.
O ciime doentio e a capacidade imaginativa vdo dominando seu pensamento, fazendo com que ele desconfie da paterni-
dade da crianca. Apesar da morte tragica do amigo, Bento analisa o comportamento da esposa e vé, nos olhos de Capitu,
os olhos de ressaca que “imitavam as vagas do mar”. José Dias, anos antes, ja havia advertido sobre estes olhos de cigana
obliqua e dissimulada da moca. Assim, acaba por ter certeza da trai¢do da esposa.

Bento, entdo, separa-se de Capitu, mesmo mantendo as aparéncias. Ela morre pouco tempo depois, e o filho ainda
Ihe faz uma visita. No entanto, também falece, vitima da febre. E, assim, Bento resolve contar sua histdria, comprovando
que Capitu sempre fora a mesma, desde a juventude.

O livro, contudo, abre-se em infinitas possibilidades pela ndo confirmac¢do do adultério de Capitu. Sendo assim, a
acusagdo unilateral de Bento (ele era advogado) torna-se insuficiente para comprovar a verdade dos fatos. Em contra-
partida, o que ndo podemos esquecer é a inviabilidade de encontrar algo concreto, pois Capitu é personagem ficcional
e, portanto, feita de tinta e papel.

Capitulo CXXIII / Olhos de ressaca

Frases curtas:
concisao.

Enfim, chegou a hora da encomendacdo e da partida. San- Capitu ndo chora,

cha quis despedir-se do marido, e o desespero daquele lance diferente de todas
consternou a todos. Muitos homens choravam também, as as outras mulhe-

mulheres todas. Sé Capitu, amparando a vilva, ven- res. Mesmo assim,
cer-se a si mesma. Consolava a outra, queria arranca-la dali. A Bento enxerga seu
confusdo era geral. No meio dela, olhar apaixonado.

Anélise criteriosa
de Bento

As minhas cessaram logo.
xugou-as depressa, olhando a furto
na sala. Redobrou de caricias

; Capitu en-
a gente que estava

Comparacdo dos
olhos de Capitu
com as ondas do
mar que tragaram
Escobar.

a amiga, e quis leva-la; mas
o cadaver qu tinha também. Momento houve em

que os olhos apitu fitaram o defunto, quais os da vilva,
anto nem palavras desta, mas grandes e abertos,
Ia fora, como se quisesse tragar também

Apesar da convic-
¢do de Bento, o
verbo “parecer”
nao indica certeza
absoluta.

o nadador da manha.

Machado de Assis - Dom Casmurro.

Aluisio Azevedo

A producdo literaria de Aluisio Azevedo, quando exposta a analise critica, revela-se extremamente intrigante, pois é
composta da alternacdo de grandes obras naturalistas e folhetins romanticos de pouco apreco artistico. Como o escritor
valeu-se desses Ultimos apenas para obter ganhos financeiros, ele imortalizou-se, principalmente, pelas obras O Mulato,
Casa de Penséo e O Cortico, todas de matiz essencialmente determinista.

Em O Cortico, por exemplo, a habitagdo coletiva caracteristica do Rio de Janeiro do século XIX torna-se o meio res-
ponsavel por condicionar a agdo dos personagens, fazendo com que ajam conforme seus instintos, bem ao modelo
naturalista. Assim, aflora toda a sorte de patologias associadas aos estudos cientificos da época, como o alcoolismo,
a avareza, os disturbios sexuais, entre outros. Nesse contexto, aparece Jodo Romao, vendeiro portugués que constroi
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um corti¢o imenso com a ajuda de uma escrava chamada Bertoleza, com
quem vivia. Dessa forma, o livro vai acompanhando, concomitantemen-
te, a ascensdo econdmica e social de Jodo Romado (e sua disputa com o
também portugués Miranda) e a vida conturbada no cortico, com seus
personagens desajustados.

O chorado arrastava-os a todos, despoticamente, desesperando aos
que ndo sabiam dancar. Mas, ninguém como a Rita; sé ela, s6 aquele de-
R ménio, tinha o mégico segredo daqueles movimentos de cobra amaldico- ~ Animalizacdo
A O portugués  ada; aqueles requebros que ndo podiam ser sem o cheiro que a mulata
Jer6nimo sucumbe  soltava de si e sem aquela voz doce, quebrada, harmoniosa, arrogante,
a sensualidade de  meiga e suplicante.
Rita Baiana. Na E Jer6nimo via e escutava, sentindo ir-se-lhe toda a alma pelos olhos
visdo naturalistado  enamorados.
escritor, a perso-
nagem europeia é
atingida pelo deter-

Naquela mulata estava o grande mistério, a sintese das impress&es que
ele recebeu chegando aqui: ela era a luz ardente do meio-dia; ela era o
=3 - calor vermelho das sestas da fazenda; era o aroma quente dos trevos e das
minismo do meio,  paynilhas, que o atordoara nas matas brasileiras; era a palmeira virginal
assumindo atitudes e esquiva que se ndo torce a nenhuma outra planta; era o veneno e era o
correspondentes  aclcar gostoso; era o sapoti mais doce que o mel e era a castanha do caju,
aquelas dos outros  que abre feridas com o seu azeite de fogo; ela era a cobra verde e traigo-
personagens que eira, a lagarta viscosa, a murigoca doida, que esvoacava havia muito tem-
viviam ali. po em torno do corpo dele, assanhando-lhe os desejos, acordando-lhe as
fibras embambecidas pela saudade da terra, picando-lhe as artérias, para  Comparacoes
Ihe cuspir dentro do sangue uma centelha daquele amor setentrional, uma
nota daquela musica feita de gemidos de prazer, uma larva daquela nuvem
de cantaridas que zumbiam em torno da Rita Baiana e espalhavam-se pelo
ar numa fosforescéncia afrodisiaca.

Rita é vista por Je-
rénimo como uma
personificacdo da
natureza tropical.

Aluisio Azevedo - O cortico.

Raul Pompeia

Raul Pompeia é, de fato, um caso a parte na Literatura Brasileira. Se, em Can¢besii
sem metro, o escritor elabora um livro encantador de poesia em formato de prosa, é
O ateneu que o coloca na condi¢do de artista canénico.

=)
Marie Bashkirtseff/BID

Classificar O ateneu como uma obra puramente naturalista pode ser considerado
um erro, pois, em muitos quesitos estéticos, o livro apresenta elementos que vao de
encontro a escola. De naturalista, ha a influéncia determinista do meio sobre os per-|
sonagens e, em certos momentos, algumas descri¢des tipicas do periodo. No entanto,
alinguagem ornamental, os desenhos feitos pelo proprio escritor e a subjetividade dal-
narragdo em primeira pessoa remetem a um estilo impressionista, segundo Mariog
de Andrade, e, por que ndo, artenovista, como aponta José Paulo Paes.

Em relagdo ao enredo, Sérgio lembra-se do periodo de dois anos que viveu no®
internato Ateneu. A partir de suas memodrias, recorda a relagdo com os colegas, a_
descoberta do universo literario e dos primeiros amores. O tom critico do romanceg
registra-se na forma com que o narrador descreve Aristarco, diretor corrupto da‘

= R

ncontro - teneu .z )
instituico. Com isso, Pompeia pretendia, como republicano, atingir o desgastado sfsteifia ofaFuico, ja que a escola

representava uma ESPECIE de emblema, um microcosmo do que estava acontecendo no pals.

Adolfo Caminha

O escritor cearense Adolfo Caminha teve seu enfoque narrativo nos casos de corrupgdo e animalizagdo dos sujeitos. O
determinismo do meio e da raca é uma das marcas do escritor. Em O Bom Crioulo, mostra a vida de Amaro, o Bom Crioulo,
escravo fugido que ingressa na marinha e 14 se envolve com o jovem Aleixo, sua antitese fisica. A despeito dos casos de
relacdes sexuais homoafetivas existentes na marinha, a diferenca de Amaro é que ele se envolve sentimentalmente com
Aleixo, fazendo com que o rapaz Ihe tome ojeriza. Assim, escravo de seus instintos e sentimentos, Amaro acaba por matar
Aleixo quando descobre que este esta envolvido com a portuguesa Carolina.
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» Parnasianismo

LITERATURA

O Parnasianismo é um movimento exclusivamente li-
gado a poesia. Muitas vezes, a critica aponta, com equivo-
o, que esse movimento é o Realismo na poesia. Contudo,
o Parnasianismo refugia-se no culto a forma, silenciando
0s aspectos sociais, a critica e a profundidade psicolégica
do Realismo, versando mais sobre a aparéncia das coisas
do mundo. Assim, o Parnasianismo compartilha com o
Realismo apenas a visao cientificista do mundo e o rigor
formal, sendo, dessa maneira, um movimento autdénomo.

Esse olhar classico em relacdo as artes surgiu especifi-
camente na Franga, seu ambiente par excellence. Em Paris,
no ano de 1866, poetas como Théophile Gauthier, Lescon-
de de Lisle e Charles Baudelaire organizaram a Le Parnase
Contemporain, uma publicacdo que reunia textos estru-
turados em conformidade com esse novo paradigma de
produgcdo literaria. O nome da escola é uma referéncia ao
Monte Parnaso que, segundo a mitologia grega, era onde
deuses e poetas refugiavam-se em busca de inspiragdo.

E importante destacar que, além da Franca, apenas no
Brasil essa estética acabou se consolidando. Talvez, por
isso, torne-se evidente o descompasso entre as normas da
escola e o contexto cultural das artes no Brasil.

As caracteristicas do Parnasianismo sao a objetivida-
de, o rigor formal, o descritivismo e a arte pela arte,

* Autores e obras

Alberto de Oliveira

De carater eminente-
mente parnasiano, Alber-
to de Oliveira dedicou-se
a descricao de objetos
que, em si, materializam
a beleza. Essa atitude fez
com que Mario de Andra- Epncadeamento
de afirmasse que uma
lagrima de um poema de
Goethe continha mais li-
rismo que a poética intei-
ra de Alberto de Oliveira.

Rimas
cruzadas

Fino artista chinés, enamorado,
Nele pusera o coracdo doentio
Em rubras flores de um sutil lavrado,

essa Ultima sendo expressao-sintese do movimento, que
implica uma autonomia da literatura em relacdo ao senti-
mento e a ideologia. Em outras palavras, a literatura, sob
esse ponto de vista, deixa de ser uma mera expressao de
emog¢des humanas ou de pensamentos politicos para ser-
vir a si mesma e, assim, voltar-se as potencialidades lin-
guisticas.

Ao simplificarmos ao maximo as premissas classicas
parnasianas, chegamos a seguinte conclusao:

Poesia = Verdade = Beleza = Forma

Apolo e as musas no Parnaso, por Nicolas Poussin.

Independentemente disso, o autor é considerado um dos grandes nomes da nossa
literatura, eternizado em versos que analisaremos na sequéncia:

Vaso Chinés

Estranho mimo aquele vaso! ,
Casualmente, uma vez, de um
Contador sobre o marmore ,
Entre um leque e o comego de um

Rimas raras

Enfase no
labor artistico
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Na tinta ardente, de um calor sombrio.

Andreas Praefcke/Museu Rietberg, Zurique

Mas, talvez por contraste a desventura, f
Quem o sabe?... de um velho mandarim "I
Também 13 estava a singular figura.

Descritivismo

Que arte em pinta-la! A gente acaso vendo-a,
Sentia um nado sei qué com aquele chim
De olhos cortados a feicdo de améndoa.

Aluisio Azevedo.

Comparacao.

LITERATURA - UNIDADE 4



Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998.

Descritivismo

Mitologia

Objeto
trabalhado

Vaso Grego

DerHexer/BID

Esta de dureos relevos,

De divas maos, brilhante copa, um
J& de aos deuses servir como ,
Vinda do Olimpo, a um novo deus

' Rimas
cruzadas

Era o poeta de Teos que o suspendia

Entdo, e, ora repleta ora esvasada,
amiga aos dedos seus tinia,

Toda de roxas pétalas colmada.

Vaso = Beleza

Depois... Mas, o lavor da taga admira,
Toca-a, e do ouvido aproximando-a, as bordas
Finas has de lhe ouvir, canora e doce,

Ignota voz, qual se da antiga lira
Fosse a encantada musica das cordas,
Qual se essa voz de Anacreonte fosse.

Hipérbatos

Raimundo Correia

Assim como outros escritores parnasianos, Raimundo Correia moldou seus versos pela perfei¢do formal, pela cons-
trugdo de rimas ricas e raras e pelo uso de vocabulario precioso. Suas descri¢des, de grande carga imagética e recruta-
mento de sensacdes, sdo muito bem construidas, aproximando, muitas vezes, sua literatura de outra escola do periodo:

o Simbolismo.

Os sons rompem com o
siléncio noturno.

Apos a passagem dos
fidalgos, a solidao resta-
belece-se. Porém, com
uma ligeira modificacao:
o primeiro e o ultimo
Versos, por apresen-
tarem uma organiza-
¢do frasal diferente,
sugerem que a paisa-
gem ndo permanece
exatamente igual.

A Cavalgada

l... Mas além, confuso e brando,
@] longinquo vem-se aproximando
Do de estranha cavalgada.

Sao fidalgos que voltam da cacada;
Vém alegres, vém , vém

E as trompas a vao agitando

O remanso da noite embalsamada...

Eo , move-se, estremece...
Da cavalgada o que aumenta
Perde-se apds no centro da montanha...

E o siléncio outra vez soturno desce...
E limpida, sem macula, alvacenta

Raimundo Correia.

Avisdo e, principalmen-
te, a audicao do leitor
sdo recrutadas por
meio da linguagem.

Diminuicdo dos sons
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Olavo Bilac

Olavo Bilac foi, além do principal poeta parnasiano, uma grande personalidade de seu tempo. Extremamente nacio-
nalista, engajou-se na luta pela Proclamacado da Republica, advogou pelo servico militar obrigatério e escreveu o Hino a

Bandeira, apenas para citar alguns exemplos.

Bilac é o responsavel pelo sucesso do Parnasianismo no Brasil. Seus poemas metalinguisticos ensinaram os leitores
a entender os propdsitos da escola. No entanto, o poeta ndo se restringiu aos rigidos parametros tematicos do parnaso
e compos poemas carregados de lirismo, dissertando sobre o amor com sofisticagdo e profunda inventividade lirica.
Essa caracteristica fez com que Antonio Candido, maior critico brasileiro de todos os tempos, afirmasse que o que ha de

melhor no Parnasianismo brasileiro é o seu romantismo.

Analisemos, pois, dois poemas fundamentais:

Licenga poética: a palavra
rubim é, na verdade,
rubi. Ao forcar a rima, o
poeta acgula a atengdo do
leitor e reafirma sua bus-
ca pela perfeicao formal.

Forma elevada a catego-
ria de deusa.

Profissdo de Fé

Imito o amor

Com que ele, em ouro, o alto rele-
VO

Faz de uma flor.

Torce, aprimora, alteia, lima
Afrase; e, enfim,

No verso de ouro engasta a rima,
Como um

E horas sem conto passo, mudo,
O olhar atento,

A

O pensamento.

Assim procedo. Minha pena
Segue esta norma,

Por te servir, Deusa serena,
Serena Formal!

Ouvir estrelas

“Ora ( ) ouvir estrelas! ,

Dialogo entre o eu-li-
rico e o interlocutor.

Perdeste o senso!” E eu vos direi, no
Que, para ouvi-las, muitas vezes

Constantes
elisdes

Resposta romanti-
ca ao interlocutor.

LITERATURA - UNIDADE 4

E abro as janelas, palido de

E conversamos toda a noite,

enquanto a Via-Lactea, como um palio aberto,
Cinti vir do sol, saudo pranto,
Inda as procuro pelo céu deserto.

Direis agora:

E eu vos direi: “Amai para entendé-las!
Pois sé quem ama pode ter ouvido
Capaz de ouvir e de entender estrelas”.

O poeta se equipara ao
ourives, pelo detalhismo,
esmero, trabalho arduo e
manipulagdo de matéria-
-prima valiosa.

O trabalho arduo com
a linguagem implica um
afastamento social.

Perfeicdo formal: uso
do soneto, rimas ricas e
encadeamentos seman-
ticos entre versos.

Suposta voz do
interlocutor
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LITERATURA

» Simbolismo

O progresso cientifico e a visdo materialista do mundo foram, aos poucos, perdendo sua unanimidade junto a co-
munidade artistica. Os principais questionamentos sobre o homem e o0 mundo permaneciam sem respostas: de onde
viemos? Para onde vamos? Sendo assim, brotou um descontentamento por parte dos poetas que, cada vez mais, volta-
vam-se ao misticismo e a espiritualidade.

No inicio, esses artistas foram chamados de decadentistas, mas, com a oficializacdo de um estilo de época, pas-
saram a ser identificados como simbolistas. Diferente do Brasil, o Simbolismo gozou de grande prestigio na Europa de
uma forma geral, tendo uma abrangéncia superior ao Parnasianismo, escola coetanea. Afinal, dois grandes génios da
linguagem da literatura finissecular, Mallarmé e Rimbaud, foram seus maiores representantes.

As caracteristicas mais notaveis do Simbolismo incluem a espiritualidade, que visa a transcendéncia; a sugestivi-

dade, desencadeada pela plurissignificagdo da palavra; o culto ao vago, em oposicdo ao mundo material; e a musica-
lidade, que faz com que a poesia se associe a musica e as sensacdes causadas por ela.

Paul Gauguin/BID

Paul Gauguin - De onde viemos? Quem somos? Para onde vamos?, 1897.

* Autores e obras

Cruz e Sousa

O poeta Cruz e Sousa, alcunhado de “Cisne Negro” por Olavo Bilac, foi a maior ex-
pressdo do Simbolismo brasileiro. Ao longo de sua tumultuada existéncia, encontrou,
na literatura, uma forma de libertar-se do sofrimento, causado, entre outras coisas,
pelo preconceito racial do qual foi vitima a vida inteira.

No plano estético, trabalhou com poemas em prosa, textos longos e sonetos,
sem jamais perder o gosto pelo requinte formal. Embora nao tenha sido amplamen-
te reconhecido em vida, hoje, Cruz e Sousa é um dos escritores brasileiros mais es-
tudados fora do pais, figurando em estudos sobre o Simbolismo como uma de suas
principais vozes.

Mauricio Jobim (seu amigo)/BID

O grande diferencial da estilistica de Cruz e Sousa é a linguagem. Destoando da
objetividade parnasiana, o poeta abre mdo quase integralmente da denotacao, a fim
de abrir espaco a uma sucessdo de codigos, mensagens cifradas e simbolos linguis-
ticos, nos quais abundam aliterac8es, assonancias e sinestesias. No que tange aos
temas, ele debrugou-se, principalmente, sobre a espiritualidade, o cromatismo e a
angustia sexual. Cruz e Sousa.

LITERATURA - UNIDADE 5
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Vejamos, agora, em texto, algumas caracteristicas da poesia do autor:

Sinestesias.

Ambiente
mistico: os
rituais liturgicos
despertam mais
interesse que

a religiosidade
em si.

AliteracOes e
assonancias:
musicalidade.

Anotacoes:

LITERATURA - UNIDADE 5

Personificacdo

Musicalidade

Antifona

O Formas alvas, brancas, Formas claras
De luares, de neves, de neblinas!

O Formas vagas, fluidas, cristalinas...
Incensos dos turibulos das aras

Formas do Amor, constelarmante puras,
De Virgens e de Santas vaporosas...
Brilhos errantes, madidas frescuras

E doléncias de lirios e de rosas ...

Indefiniveis musicas supremas,

Harmonias da Cor e do Perfume...

Horas do Ocaso, trémulas, extremas,
Réquiem do Sol que a Dor da Luz resume...

VisGes, salmos e canticos serenos,
Surdinas de 6rgdos flébeis, solugantes...
Dorméncias de volUpicos venenos

Sutis e suaves, moérbidos, radiantes...

Obsessao pela
cor branca e
seus multiplos
significados
simbdlicos.

Uso de reticén-
cias: sugestao.

Correspondén-
cias sinestési-
cas.

Efeitos causa-
dos pelo ritual
mistico.

Carcere das almas

Ah! Toda a alma num cércere anda presa,

Soneto

Solugando nas trevas, entre as grades

Do calabougo olhando imensidades,
Mares, estrelas, tardes, natureza.

Tudo se veste de uma igual grandeza

daalmaque OQuandoaalmaentre grilhGes as liberdades
anseia pela  Sonha e, sonhando, as imortalidades
libertagdo.  Rasga no etéreo o Espago da Pureza.

0 almas presas, mudas e fechadas
Nas prisdes colossais e abandonadas,
Da Dor no calabougo, atroz, funéreo!

Nesses siléncios solitarios, graves,

que chaveiro do Céu possui as chaves

para abrir-vos as portas do Mistério?!

O corpo é tra-
tado, simboli-
camente, como
um carcere,
uma prisao.

Letras mailscu-
las: simbologia
reforcada.

Chaveiro do
céu: responsa-
vel pela liberta-
¢do da alma.
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Alphonsus de Guimaraens

Alphonsus de Guimardes nasceu na regido de Ouro Preto,
Minas Gerais. Ainda muito jovem, o poeta sofreu um trauma
que viria a marcar de forma indelével sua literatura: a sua noi-
va, Constanca, filha do escritor Bernardo Guimaraes, morreu,
vitima da tuberculose. Apesar de seu casamento posterior,
somado ao nascimento de seus quatorze filhos, Alphonsus
jamais se libertou desse sofrimento, transformando-o em
substrato emotivo para a composigdo de seus versos.

Sendo assim, os temas que mais se destacam na sua po-
ética sdo a morte, vista de maneira espiritualizada, e a reli-
giosidade, com motivos catdlicos e liturgicos. Acompanhe, a
seguir, todos esses elementos materializados no seu poema
de maior reconhecimento: “Ismalia”.

Ismalia

Universo onirico:
relativo a sonhos,

Quando Ismélia enlouqueceu,
Pds-se na torre a

Anafora . )
uma lua no céu, portanto distante da
outra lua no mar. realidade imediata.
Seu afa por “subir No em que se perdeu,

ao céu” simboliza
busca pelo misté-
rio transcendental.

Banhou-se toda em luar...
subir ao céu,

Uso de reticén-
descer ao mar...

cias: sugestdo.

E, no desvario seu,

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998.

Musicalidade
nas rimas

Comparagao

Libertagdo mistica:
corpo e alma.

Na pds-se a
Estava perto do céu,
Estava longe do

E pendeu
As asas para voar...
Queria a do céu,
Queria a do mar...

As asas que Ihe deu
Ruflaram de par em par...
Sua subiu ao céu,
Seu desceu ao mar...

Torre: simbolo
de interioridade.

Lua: simbolo
relativo ao universo
feminino.
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DEMAIS VESTIBULARES

Um pouco mais de Alencar

BID

José de Alencar buscou construir um painel da nossa
patria. Escreveu em diferentes estilos e com uma lingua-
gem diferente do portugués europeu, na busca da forma-
¢do da identidade cultural brasileira. Entre os estilos mais
marcantes do escritor cearense, estdo o romance urbano
e o indianista, como nos exemplos de Senhora e O guarani,
respectivamente:

No romance Senhora, narram-se as aventuras amorosas
do casal Aurélia Camargo e Fernando Seixas. Aurélia, moga
pobre e 6rfd, é abandonada por seu noivo, Seixas, que
decide casar-se, por dinheiro, com outra mulher. Quando
Aurélia recebe, inesperadamente, uma heranca de um avo
desconhecido, decide, sem se identificar, fazer uma propos-
ta de unido ao seu antigo noivo. O casamento acontece e,
na noite de nupcias, Aurélia humilha Seixas, colocando-o
na posicdo de mercadoria. Por longos onze meses, o casal
convive na mesma casa, porém separados, mesmo que
ocorram momentos que comprovem que ambos se amam.
No final, Seixas devolve o dinheiro, resgatando, assim, sua
honra. O casal perdoa-se e vive feliz para sempre.

O guarani passa-se no inicio do século XVIl e remon-
ta ao periodo de colonizagdo do Brasil. Peri, guerreiro
goitaca, decide, por intuicdo religiosa, servir, de maneira
incondicional, a jovem Cecilia Mariz, filha de uma familia
aristocrata portuguesa. Ap6s diversas peripécias que en-
volvem as tramas do vildo Loredano e um ataque de indios
Aimorés, Peri é batizado pelo pai da moga, D. Antdnio, e
salva a jovem do ataque indigena. O desfecho, em aberto,
mostra Peri e Ceci (apelido de Cecilia) em cima de uma pal-
meira, no rio, rumando em direcao ao infinito.

* A literatura portuguesa do sé-
culo XIX

Romantismo (1825-1865)

O Romantismo em Portugal ndo se consolidou de ma-
neira rapida. Havia uma forte resisténcia dos intelectuais
formados na escola neoclassica. Assim, em um primeiro
momento, houve uma ideia romantica presa aos moldes
de producdo neoclassica. Entre nomes como Almeida

DEMAIS VESTIBULARES

Garret e Anténio de Castilho, o grande destaque dessa
fase é Alexandre Herculano.

Herculano ganha relevo com suas obras histéricas. Foi
um ficcionista abafado pelo seu lado historiador, pois bus-
cava criar suas obras a partir de documentos e livros. Des-
tacam-se seus contos de Lendas e Narrativas e o romance
histérico Eurico, o presbitero.

Realismo (1865-1890)

O Realismo em Portugal é uma reviravolta intelectual.
Jovens estudantes de Coimbra voltam-se contra o estilo ro-
mantico; além disso, ha uma forte critica a monarquia e ao
clero, o que ficou conhecido como Questdo Coimbrd. O Rea-
lismo portugués apresenta uma forte carga de engajamen-
to, ligado a ideias republicanas, anticlericais e, muitas vezes,
socialistas. Diferentemente do Brasil, o Realismo, nesse viés
critico, apresentou-se também em forma de poesia, como o
comprovam Antero de Quental, com uma poesia metafisi-
ca, e Cesario Verde e sua poesia do cotidiano.

Impossivel

[...]

E podemos até, noites amadas!
Dormir juntos dum modo galhofeiro,
Com as nossas cabecas repousadas,
No mesmo travesseiro.

Posso ser teu amigo até a morte,
Sumamente amigo! Mas por lei,
Ligar a minha sorte a tua sorte,
Eu nunca poderei!

Eu posso amar-te como o Dante amou,
Seguir-te sempre como a luz ao raio,
Mas ir, contigo, a igreja, isso ndo vou,
La essa é que eu ndo caio!

Impossivel, de Cesario Verde.

Na narrativa, o gran-
de destaque do Realismo
portugués é Eca de Quei-
rés. Eca é um escritor ex-
tremamente combativo.
Critica as institui¢bes (Mo-
narquia, lgreja, Burgue-
sia), tratando sua obra
como agao politica. Apre-
senta um estilo original,
com uma narrativa fluida,
sem exageros retoricos e
introducdo da oralidade.
Entre suas obras, desta-
cam-se O crime do padre
Amaro e O primo Basilio.
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» Romantismo

O 1. (ENEM-2020)

Leito de folhas verdes
Brilha a lua no céu, brilham estrelas,
Correm perfumes no correr da brisa,
A cujo influxo magico respira-se
Um quebranto de amor, melhor que a vida!
A flor que desabrocha ao romper d'alva
Um s6 giro do sol, ndo mais, vegeta:
Eu sou aquela flor que espero ainda

Doce raio do sol que me dé vida.
DIAS, G. Antologia poética. Rio de Janeiro: Agir, 1979 (fragmento).

Na perspectiva do Romantismo, a representacdo feminina
espelha concepg¢8es expressas no poema pela

a) reproducdo de esteredtipos sociais e de género.

b) presenca de tragos marcadores de nacionalidade.

c) sublimagao do desejo por meio da espiritualizacao.

d) correlacdo feita entre estados emocionais e natureza.
e) mudanca de paradigmas relacionados a sensibilidade.

O 2. (ENEM)
Texto 1
Cancao do exilio

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia;

As aves, que aqui gorjeiam,
Ndo gorjeiam como |3a.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

[...]

Minha terra tem primores,
Que tais ndo encontro eu cg;
Em cismar - sozinho, a noite
- Mais prazer eu encontro 13;
Minha terra tem palmeiras
Onde canta o Sabia.

Nao permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para 13;

Sem que desfrute os primores
Que ndo encontro por ca;

Sem qu'inda aviste as palmeiras
Onde canta o Sabia.

DIAS, G. Poesia e prosa completas. Rio de Janeiro: Aguilar, 1998.

Texto 2
Canto de regresso a Patria

Minha terra tem palmares
Onde gorjeia 0 mar

Os passarinhos daqui

N&o cantam como os de |a

Minha terra tem mais rosas

E quase tem mais amores
Minha terra tem mais ouro
Minha terra tem mais terra
Ouro terra amor e rosas

Eu quero tudo de 13

Nao permita Deus que eu morra
Sem que volte para la

Nao permita Deus que eu morra
Sem que volte pra Séo Paulo
Sem que eu veja arua 15

e o progresso de Sao Paulo
ANDRADE, O. Cadernos de poesia do aluno Oswald. Sdo Paulo: Circolo do Livro. s/d.

Os textos 1 e 2, escritos em contextos histdricos e culturais
diversos, enfocam o mesmo motivo poético: a paisagem brasilei-
ra entrevista a distancia. Analisando-os, conclui-se que:

a) o ufanismo, atitude de quem se orgulha excessivamente do
pais em que nasceu, é o tom de que se revestem os dois textos.

b) a exaltagdo da natureza é a principal caracteristica do texto 2,
que valoriza a paisagem tropical realgada no texto 1.

C) 0 texto 2 aborda o tema da nag¢do, como o texto 1, mas sem
perder a visdo critica da realidade brasileira.

dj 0 texio 1, erm oposicdo do texio 2, reveid distanciarmento geo-
grafico do poeta em relacdo a patria.

e) ambos os textos apresentam ironicamente a paisagem bra-
sileira.
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O 3. (ENEM)

Texto |

Se eu tenho de morrer na flor dos anos,
Meu Deus! ndo seja j3;
Eu quero ouvir na laranjeira, a tarde,
Cantar o sabia!
Meu Deus, eu sinto e bem vés que eu morro
Respirando esse ar;
Faz que eu viva, Senhor! d4d-me de novo
Os gozos do meu lar!

Da-me os sitios gentis onde eu brincava
La na quadra infantil;
Da que eu veja uma vez o céu da pétria,
O céu de meu Brasil!
Se eu tenho de morrer na flor dos anos,
Meu Deus! Nao seja ja!
Eu quero ouvir cantar na laranjeira, a tarde,
Cantar o sabia!

ABREU, C. Poetas romanticos brasileiros. Sao Paulo: Scipione, 1993.

Texto Il

A ideologia romantica, argamassada ao longo do século XVIII
e primeira metade do século XIX, introduziu-se em 1836. Durante
quatro decénios, imperaram o “eu”, a anarquia, o liberalismo, o
sentimentalismo, o nacionalismo, através da poesia, do romance,
do teatro e do jornalismo (que fazia sua apari¢do nessa época).

MOISES, M. A literatura brasileira através dos textos. Sao Paulo: Cultrix, 1971 (fragmento).

De acordo com as consideraces de Massaud Moisés no tex-
to I, o texto | centra-se:

a) no imperativo do “eu”, reforcando a ideia de que estar longe do
Brasil € uma forma de estar bem, ja que o pais sufoca o eu-lirico.

b) no nacionalismo, reforcado pela distancia da patria e pelo sau-
dosismo em relacdo a paisagem agradavel onde o eu-lirico vivera
a infancia.

) na liberdade formal, que se manifesta na opcdo por versos
sem métrica rigorosa e tematica voltada para o nacionalismo.

d) no fazer anarquico, entendida a poesia como negacdo do pas-
sado e da vida, seja pelas op¢bes formais, seja pelos temas.

e) no sentimentalismo, por meio do qual se reforca a alegria pre-
sente em oposi¢do a infancia, marcada pela tristeza.

Instrucao: Textos para as questdes 4 e 5.
O canto do guerreiro

Aqui na floresta

Dos ventos batida,
Facanhas de bravos
N&o geram escravos,
Que estimem a vida
Sem guerra e lidar.

- Ouvi-me, Guerreiros,
- Ouvi meu cantar.

Valente na guerra,

Quem ha, como eu sou?
Quem vibra o tacape
Com mais valentia?
Quem golpes daria
Fatais, como eu dou?

- Guerreiros, ouvi-me;

- Quem ha, como eu sou?

Gongalves Dias.

Macunaima
(Epilogo)

Acabou-se a histéria e morreu a vitoria.

Ndo havia mais ninguém 3. Dera tangolomangolo na tribo
Tapanhumas e os filhos dela se acabaram de um em um. Nao
havia mais ninguém la. Aqueles lugares, aqueles campos, furos
puxadouros arrastadouros meios-barrancos, aqueles matos
misteriosos, tudo era soliddo do deserto... Um siléncio imenso
dormia a beira do rio Uraricoera. Nenhum conhecido sobre a
terra ndo sabia nem falar da tribo nem contar aqueles casos téo

pancudos. Quem podia saber do Herdi?
Mario de Andrade.

O 4. (ENEM) A leitura comparativa dos dois textos acima indica
que:

a) ambos tém como tema a figura do indigena brasileiro apre-
sentada de forma realista e heroica, como simbolo maximo do
nacionalismo romantico.

b) a abordagem da tematica adotada no texto escrito em versos
é discriminatdria em relagdo aos povos indigenas do Brasil.

) as perguntas “- Quem ha, como eu sou?” (1° texto) e “Quem
podia saber do Heroi?" (2° texto) expressam diferentes visdes da
realidade indigena brasileira.

d) o texto romantico, assim como o modernista, aborda o ex-
terminio dos povos indigenas como resultado do processo de
colonizag¢do no Brasil.

€) 0s versos em primeira pessoa revelam que os indigenas podiam
expressar-se poeticamente, mas foram silenciados pela coloniza-
¢do, como demonstra a presenca do narrador, no segundo texto.

O 5. (ENEM) Considerando-se a linguagem desses dois textos,
verifica-se que:

a) a func¢do da linguagem centrada no receptor esta ausente tan-
to no primeiro quanto no segundo texto.

b) a linguagem utilizada no primeiro texto é coloquial, enquanto,
no segundo, predomina a linguagem formal.

) ha, em cada um dos textos, a utilizacdo de pelo menos uma
palavra de origem indigena.

d) a fungdo da linguagem, no primeiro texto, centra-se na forma
de organizac¢do da linguagem e, no segundo, no relato de infor-
macodes reais.

e) a fun¢do da linguagem centrada na primeira pessoa, predomi-
nante no segundo texto, estd ausente no primeiro.
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O 6. (ENEM-2020)
O lago de fita

Nao sabes, crianca? 'Stou louco de amores...
Prendi meus afetos, formosa Pepita.

Mas onde? No templo, no espaco, nas névoas?!
Ndo rias, prendi-me

Num lago de fita.

Na selva sombria de tuas madeixas,

Nos negros cabelos de moga bonita,

Fingindo a serpente qu'enlaca a folhagem,

Formoso enroscava-se
O lago de fita.

[...]

Pois bem! Quando um dia na sombra do vale
Abrirem-me a cova... formosa Pepital

Ao menos arranca meus louros da fronte,
E da-me por c'roa...
Teu lago de fita.
ALVES, C. Espumas flutuantes. Disponivel em: www.dominiopublico.gov.br. Acesso em: 8 ago. 2015 (fragmento).
Exemplo da lirica de tematica amorosa de Castro Alves, o po-
ema constréi imagens caras ao Romantismo. Nesse fragmento,
o lirismo romantico se expressa na:

a) representacdo infantilizada da figura feminina.

b) criatividade inspirada em elementos da natureza.

€) opgao pela morte como solugdo para as frustracdes.

d) ansiedade com as atitudes de indiferenga da mulher.

e) fixacdo por signos de fusdo simbdlica com o ser amado.

O 7. (ENEM)
Soneto

J& da morte o palor me cobre o rosto,
Nos ldbios meus o alento desfalece,
Surda agonia o coracao fenece,

E devora meu ser mortal desgosto!

Do leito embalde no macio encosto

Tento o sono reterl... jd esmorece

O corpo exausto que 0 repouso esquece...
Eis 0 estado em que a magoa me tem posto!

O adeus, o teu adeus, minha saudade,
Fazem que insano do viver me prive
E tenha os olhos meus na escuridade.

Da-me a esperanca com que o ser mantive!
Volve ao amante os olhos por piedade,
Olhos por quem viveu quem ja ndo vive!
AZEVEDO, A. Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2000.

O nucleo tematico do soneto citado é tipico da segunda ge-
ragdo romantica, porém configura um lirismo que o projeta para
além desse momento especifico. O fundamento desse lirismo é:

a) a angustia alimentada pela constatacdo da irreversibilidade da
morte.

b) a melancolia que frustra a possibilidade de reagdo diante da
perda.

) o descontrole das emocgdes provocado pela autopiedade.
d) o desejo de morrer como alivio para a desilusdo amorosa.
e) o gosto pela escuriddo como solucdo para o sofrimento.

O 8. (UFRGS) Leia as estrofes seguintes, extraidas do poema
Cangdio do Exilio de Gongalves Dias.

Minha terra tem palmeiras
Onde canta o sabia

As aves, que aqui gorjeiam,
N&o gorjeiam, como 4.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

[...]

Ndo permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para 13;

Sem que desfrute os primores
Que ndo encontro por ca;

Sem qu'inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Em relacdo a Cang¢dio do Exilio, é correto afirmar que:

a) exalta a natureza brasileira em sua fauna e flora, destacando-
-se pela tematica regionalista.

b) se trata de um soneto classico que celebrizou o poeta como
um dos mais importantes do Romantismo brasileiro.

c) é um canto de amor a patria e teve alguns dos seus versos
incorporados a letra do Hino Nacional.

d) as estrelas e as flores, referidas na segunda estrofe, simbolizam
a falta de preocupagdo com os problemas do periodo colonial.

e) os versos da Ultima estrofe acentuam o sentimento do exilio e
expressam o desejo do poeta de morrer em Portugal.

O 9. (UFRGS) Leja os excertos abaixo, do poema O Poeta Mori-
bundo, de Alvares de Azevedo.

“Poetas, amanha ao meu cadaver

Minha tripa cortai mais sonorosal...
Facam dela uma corda, e cantem nela
Os amores da vida esperancgosa!

[...]

Eu morro qual nas mdos da cozinheira

O marreco piando na agonia...

Como o cisne de outrora... que gemendo
Entre os hinos de amor se enternecia.
Coracdo, por que tremes? Vejo a morte,
Ali vem lazarenta e desdentada...

Que noiva!... E devo entdo dormir com ela?...
Se ela ao menos dormisse mascaradal”

Considere as afirmagdes sobre os versos acima.

I. A tematica amorosa-sentimental e a linguagem elevada, evi-
denciadas nos versos citados, sdo constantes na obra de Alvares
de Azevedo.

Il. O poeta manifesta a vontade de que seu corpo continue a ser
um instrumento do cantar lirico, mesmo depois da morte.

[ll. Os versos exemplificam a faceta irbnica que convive com a
lirica emocional e erdtica do poeta da Lira dos Vinte Anos.
Qual(is) esta(do) correta(s)?

a) Apenas |.

b) Apenas II.

c) Apenas lll.

d) Apenas Il e lll.
e)l, llell.
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O 10. (UFSM)

Saudades

[...]

E por trés noites padeci trés anos,

Na vida cheia de saudade infinda...
Trés anos de esperanca e de martirio...
Trés anos de sofrer - e espero ainda!

A ti se ergueram meus doridos versos,
Reflexos sem calor de um sol intenso:

Votei-os a imagem dos amores

Pra vela-la nos sonhos como incenso!

Eu sonhei tanto amor, tantas venturas,
Tantas noites de febre e d'esperancal
Mas hoje o coracdo desbota, esfria,

E do peito no timulo descansal!

[...]

Saudades, de Alvaro de Azevedo, é um tipico poema roman-
tico, cujo elemento dominante é o sofrimento por amor descrito
pela experiéncia do sujeito lirico. Em rela¢do ao trecho transcri-
to, é correto afirmar que:

a) a dor de amor do sujeito lirico demonstra que o sentimento
pela amada, embora intenso, ndo foi plenamente vivido.

b) a tristeza do sujeito lirico é decorrente do pouco tempo de
vivéncia desse amor, pois a amada esta morta.

) aimpoténcia do sujeito lirico quanto a realizacdo do amor se deve
ao fato de que ele ndo se declarou a amada enquanto ela vivia.

d) a impossibilidade de viver esse amor levou o sujeito lirico a
sepultar qualquer sentimento amoroso.

e) a lembranca desse amor morre no peito do sujeito lirico, apés
a morte da amada.

O 11. (UFSM) Leia com atencgdo as seguintes estrofes de A cruz
da estrada, de Castro Alves:

Caminheiro que passas pela estrada,
Seguindo pelo rumo do sertdo,
Quando vires a cruz abandonada,
Deixa-a em paz dormir na solidao.

Caminheiro! do escravo desgragado
O sono agora mesmo comegoul!
Nao Ihe toques no leito de noivado,
Ha pouco a liberdade o desposou.

As duas estrofes apresentam vocabulos do mesmo campo
semantico, como cruz, paz, soliddo, sono, leito. Pode-se, através
dessas estrofes, inferir que

|. 0 escravo dorme depois de um dia estafante de trabalho.
I.“sono” e “liberdade o desposou” sdo eufemismos para a morte.

Ill. o eu lirico, que é o préprio escravo, dirige-se ao leitor, em 2a
pessoa.

IV. 0 eu lirico se dirige ao caminheiro.
Esta(ao) correta(s):

a) apenas .

b) apenas | e lll.
c) apenas | e IV.
d) apenas Il e lll.
e) apenasllelV.

O 12. (UFSM) No governo de D. Jodo VI, diversas medidas pro-
gressistas - a abertura dos portos, a instituicdo de museu, arqui-
vo, biblioteca publica, imprensa - contribuiram para estimular a
emancipagdo politica do Brasil. Em meados do século, a literatu-
ra veio impulsionar a formagdo da consciéncia nacional através

da valorizacdo da cor local e do indianismo.

Compare os dois poemas a seguir.

Poema 1

Minha terra tem palmeiras.
Onde canta o Sabia;

As aves, que aqui gorjeiam,
N&o gorjeiam como |a.

Nosso céu tem mais estrelas,

Nossas varzeas tém mais flores,

Nossos bosques tém mais vida.
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu |3;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Minha terra tem primores,
Que tais ndo encontro eu cg;
Em cismar - sozinho, a noite -
Mais prazer encontro eu 13;
Minha terra tem palmeiras.
Onde canta o Sabia.

[...]

Poema 2

[...]

“Minha terra é 1a bem longe,
Das bandas de onde o sol
vem;

Esta terra é mais bonita,

Mas a outra eu quero bem!

O sol faz 1a tudo em fogo.
Faz em brasa toda a areia;
Ninguém sabe como é belo
Ver de tarde a papa-ceia*!

Aquelas terras tao grandes,
Tao compridas como o mar,
Com suas poucas palmeiras
Ddo vontade de pensar...

L& todos vivem felizes,
Todos dancam no terreiro;
A gente 1d ndo se vende
Como aqui, sé por dinheiro”.
[..]

* planeta Vénus

Verifique se as afirmacdes sobre os poemas sdo verdadeiras

(V) ou falsas (F).

() No primeiro poema, o sujeito lirico encontra-se num pais
europeu; no segundo, o eu lirico esta exilado no continente afri-

cano.

() Em ambos os poemas, as oposi¢des espaciais sao enfatiza-

das por advérbios de lugar.

() Tanto em um quanto em outro, a cor local é acentuada por

adjetivos de conotacdes visuais.

() Ufanismo no primeiro e dendncia social no segundo situam,
respectivamente, os poemas na primeira e terceira fases do ro-

mantismo brasileiro.

() O primeiro poema é de Gongalves de Magalhaes e o segun-
do, de Castro Alves. Ambos os textos sdo compostos por redon-
dilhas maiores e apresentam rimas cruzadas.

A sequéncia correta é:

a)V-V-F-V-F
b)F-F-V-V-F
QV-F-V-F-V
d)F-V-F-V-F
e)V-V-F-F-V
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Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998.

O 13. (UFSM) Se tratamos de minorias, ndo é possivel ignorar
que as mulheres lutam, ainda, por seus direitos. No Romantismo
elas ndo tinham essa opg¢do e eram vistas de modo bem diferen-
te. Leia agora o poema com atencdo:

Soneto

Palida a luz da lampada sombria,
Sobre o leito de flores reclinada,
Como a lua por noite embalsamada,
Entre as nuvens do amor ela dormia!

Era a virgem do mar, na escuma fria

Pela maré das dguas embalada!

Era um anjo entre nuvens d'alvorada

Que em sonhos se banhava e se esquecia!

Era mais bela! o seio palpitando...
Negros olhos as palpebras abrindo...
Formas nuas no peito resvalando...

Nao te rias de mim, meu anjo lindo!
Por ti - as noites eu velei chorando,
Por ti - nos sonhos morrerei sorrindo!

Considerando a primeira estrofe do Soneto de Alvares de
Azevedo, ha uma comparagdo entre a mulher amada e ;
considerando as duas primeiras estrofes, é possivel afirmar que
a mulher é esbocada como e

Assinale as palavras que preenchem corretamente as lacunas.

a) as flores - etérea - impalpavel
b) as flores - submissa - sensual
) a lua - etérea - impalpavel

d) a lua - submissa - sensual

e) as nuvens - etérea - impalpavel

O 14. (UFSM) Leia com atencdo estas estrofes de “Lembranca
de morrer”, de Alvares de Azevedo.

1 Quando em meu peito rebentar-se a fibra,
Que o espirito enlaga a dor vivente,
N&do derramem por mim nem uma lagrima
Em palpebra demente.

5 E nem desfolhem na matéria impura
A flor do vale que adormece ao vento:
Ndo quero que uma nota de alegria
Se cale por meu triste passamento.

Sé levo uma saudade - é dessas sombras
10  Que eu sentia velar nas noites minhas...

De ti, 6 minha mde! pobre coitada

Que por minha tristeza te definhas!

De meu pai... de meus Unicos amigos,
Poucos, - bem poucos - e que ndo zombavam

15 Quando, em noites de febre endoidecido,
Minhas palidas crencas duvidavam.

De acordo com essas estrofes, é correto afirmar que:

a) “sombras” (verso 9) remetem a vegetacdo do vale.

b) o eu-lirico vai sentir falta das pessoas que velavam suas noites.
C) o eu-lirico ndo quer uma nota de alegria na sua morte.

d) “noites de febre” (verso 15) sdo noites de verao.

e) ele s6 leva uma saudade, e essa saudade é de sua mae, ndo
de seu pai.

O 15. (UFSM) Poeticamente, o sal metaforiza o mar, as lagri-
mas, a forca de viver. Castro Alves, em sua obra poética, lanca
mado desse recurso para unir arte e critica social. Observe os
fragmentos:

Fragmento 1 - “A Cang¢do do Africano”

L4, na Umida senzala,

Sentado na estreita sala,

Junto ao braseiro, no chao,

Entoa o escravo o seu canto,

E ao cantar correm-lhe em pranto
Saudades do seu torrdo...

Fonte: CASTRO ALVES, 1995, p. 100.
Fragmento 2 - “O Navio Negreiro”

Senhor Deus dos desgracados!
Dizei-me vés, Senhor Deus!
Se eu deliro... ou se é verdade
Tanto horror perante os céus...
O mar, por que n3o apagas
Co'a esponja de tuas vagas
De teu manto este borrdo?...
Astros! noite! tempestades!
Rolai das imensidades!
Varrei os mares, tufdol...

Fonte: CASTRO ALVES, 1995, p. 137.

Em relacdo a esses versos, é possivel afirmar:

I - O canto, as saudades e o pranto do escravo, no primeiro frag-
mento, sdo decorrentes do cativeiro resultante da escravidao,
situagdo aviltante ao ser humano.

Il - O “horror perante os céus” a que se refere o eulirico, no se-
gundo fragmento, corresponde ao trafico de escravos, macula
sociomoral que envergonha o Brasil.

[l - Em ambos os fragmentos, a crueldade da escraviddo se faz
presente.

Esta(ado) correta(s) a(s) afirmativa(s):

a) | apenas.

b) Il apenas.
c)lell apenas.
d) Ill apenas.
e)l, llelll.
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O 16. (UFSM)

Por que mentias? Por que mentias leviana e bela?
Se minha face pélida sentias

Queimada pela febre, e se minha vida

Tu vias desmaiar, por que mentias?

Acordei da ilusdo, a s6s morrendo
Sinto na mocidade as agonias.
Por tua causa desespero e morro...
Leviana sem do, por que mentias?
[...]
Vé minha palidez - a febre lenta
Esse fogo das palpebras sombrias...
Pousa a mdo no meu peito! Eu morro! eu morro!
Leviana sem d6, por que mentias?
Fonte: ALVARES DE AZEVEDO, 1994. p. 87.

Ainda uma vez - adeus! - [XVIII]
Lerds porém algum dia
Meus versos, d'alma arrancados,
D'amargo pranto banhados,
Com sangue escritos; e entdo
Confio que te comovas,
Que a minha dor te apiade,
Que chores, ndo de saudade,
Nem de amor, - de compaixao.
Fonte: CASTRO ALVES, 1995, p. 137.

Uma leitura comparativa dos excertos permite afirmar que
os dois eus-liricos:

a) sentem-se imperturbados pelo sentimento amoroso ndo cor-
respondido.

b) realizam o amor na sua plenitude justamente porque sofrem
com ele.

€) censuram o descaso com que é tratado seu sentimento amoroso.

d) externam prazer quanto ao sentimento amoroso que desper-
tam.

e) sentem-se satisfeitos com o sofrimento amoroso, apesar da dor.

O 17. (UFSM) A literatura romantica é conhecida por represen-
tar as doengas da alma. O poeta romantico ndo tenta controlar,
esconder seus sentimentos, como fazia o poeta classico. Ao con-
trario, ele confessa seus conflitos mais intimos. Por isso, predo-
minam no Romantismo o desespero, a aflicdo, a instabilidade, a
sensacdo de desamparo que leva a maioria dos poetas a pensar
na morte, como acontece no fragmento do poema “Mocidade e
morte”, de Castro Alves:

E eu sei que vou morrer... dentro em meu peito
Um mal terrivel me devora a vida:

Triste Ahasverus*, que no fim da estrada,

Sé tem por bragos uma cruz erguida.

Sou o cipreste, qu'inda mesmo flérido,

Sombra de morte no ramal encerra!

Vivo - que vaga sobre o chdo da morte,

Morto - entre 0s vivos a vagar na terra.

*Ahasverus: Jesus ter-lhe-ia amaldigoado, condenando-o a vagar pelo mundo sem nunca morrer.
Qual o estado sentimental do sujeito lirico nessa estrofe?

a) Sente-se muito préximo da morte, devido aos males causados
por uma grave doenca fisica.

b) Deseja a morte, pois sé na eternidade seria capaz de encon-
trar a paz do espirito.

¢) Sente-se muito préximo da morte, devido a tristeza profunda
que Ihe devora a alma.

d) Sente-se totalmente morto, pois ndo lhe resta nenhum sinal
de vida.

e) Sente-se muito préximo da morte, pois ndo é capaz de lutar
pela vida.
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» Prosa Romdntica

O 1. (ENEM) Estas palavras ecoavam docemente pelos atentos
ouvidos de Guaraciaba, e |he ressoavam n’'alma como um hino
celestial. Ela sentia-se ao mesmo tempo enternecida e ufana por
ouvir aquele altivo e inddmito guerreiro pronunciar a seus pés pa-
lavras do mais submisso e mavioso amor, e respondeu-lhe cheia
de emocdo: - Itajiba, tuas falas sdo mais doces para minha alma
que os favos da jatai, ou o suco delicioso do abacaxi. Elas fazem-
-me palpitar o coragao como a flor que estremece ao bafejo per-
fumado das brisas da manha. Tu me amas, bem o sei, e 0 amor
que te consagro também ndo é para ti nenhum segredo, embora
meus labios ndo o tenham revelado. A flor, mesmo nas trevas,
se trai pelo seu perfume; a fonte do deserto, escondida entre os
rochedos, se revela por seu murmurio ao caminhante sequioso.
Desde os primeiros momentos tu viste meu coragdo abrir-se para
ti, como a flor do manaca aos primeiros raios do sol.

GUIMARAES, B. O ermitédo de Muquém. Disponivel em: www.dominiopublico.gov.br. Acesso em: 7 out. 2015.

O texto de Bernardo Guimardes é representativo da estética
romantica. Entre as marcas textuais que evidenciam a filiacdo a
esse movimento literdrio estd em destaque a

a) referéncia a elementos da natureza local.

b) exalta¢do de Itajiba como nobre guerreiro.

¢) cumplicidade entre o narrador e a paisagem.

d) representacdo idealizada do cenario descrito.

e) expressdo da desilusdo amorosa de Guaraciaba.

)
)

O 2. (ENEM) “Ele era o inimigo do rei”, nas palavras de seu bi-
ografo, Lira Neto. Ou, ainda, “um romancista que colecionava
desafetos, azucrinava D. Pedro Il e acabou inventando o Brasil".
Assim era José de Alencar (1829-1877), o conhecido autor de O
guarani e Iracema, tido como o pai do romance no Brasil. Além
de criar classicos da literatura brasileira com temas nativistas,
indianistas e histdricos, ele foi também folhetinista, diretor de
jornal, autor de pecas de teatro, advogado, deputado federal e
até ministro da Justica. Para ajudar na descoberta das multiplas
facetas desse personagem do século XIX, parte de seu acervo

inédito sera digitalizada.
Histéria Viva, n® 99, 2011.

Com base no texto, que trata do papel do escritor José de
Alencar e da futura digitaliza¢cdo de sua obra, depreende-se que:

a) a digitalizacdo dos textos é importante para que os leitores
possam compreender seus romances.

b) o conhecido autor de O guarani e Iracema foi importante por-
que deixou uma vasta obra literaria com tematica atemporal.

c) a divulgacdo das obras de José de Alencar, por meio da digi-
talizagdo, demonstra sua importancia para a histéria do Brasil
Imperial.

d) a digitalizagcdo dos textos de José de Alencar tera importan-
te papel na preservacao da memoria linguistica e da identidade
nacional.

e) o grande romancista José de Alencar é importante porque se
destacou por sua tematica indianista.

O 3. (ENEM) No trecho abaixo, o narrador, ao descrever o per-
sonagem, critica sutilmente um outro estilo de época: o roman-
tismo.

“Naquele tempo contava apenas uns quinze ou dezesseis
anos; era talvez a mais atrevida criatura da nossa raga, e, com
certeza, a mais voluntariosa. Ndo digo que ja Ihe coubesse a pri-
mazia da beleza, entre as mocinhas do tempo, porque isto ndo
é romance, em que o autor sobredoura a realidade e fecha os
olhos as sardas e espinhas; mas também nao digo que Ihe macu-
lasse o rosto nenhuma sarda ou espinha, ndo. Era bonita, fresca,
saia das mdos da natureza, cheia daquele feitico, precario e eter-
no, que o individuo passa a outro individuo, para os fins secretos
da cria¢do.”

ASSIS, Machado de. Memdrias Péstumas de Brds Cubas. Rio de Janeiro: Jackson, 1957.

A frase do texto em que se percebe a critica do narrador ao
romantismo esta transcrita na alternativa:

a) ... 0 autor sobredoura a realidade e fecha os olhos as sardas
e espinhas...

b) ... era talvez a mais atrevida criatura da nossa raca...

) Era bonita, fresca, saia das mdos da natureza, cheia daquele
feitico, precario e eterno...

d) Naquele tempo contava apenas uns quinze ou dezesseis
anos...

e) ... o individuo passa a outro individuo, para os fins secretos
da criacdo.

O 4. (ENEM)

Talvez julguem que isto sdo voos de imaginagdo: é possivel.
Como ndo dar largas a imaginacao, quando a realidade vai to-
mando propor¢des quase fantasticas, quando a civilizagdo faz
prodigios, quando no nosso préprio pais a inteligéncia, o talento,
as artes, o comércio, as grandes ideias, tudo pulula, tudo cresce
e se desenvolve?

Na ordem dos melhoramentos materiais, sobretudo, cada
dia fazemos um passo, e em cada passo realizamos uma coisa
util para o engrandecimento do pais.

ALENCAR, J. Ao correr da pena. Disponivel em: www.dominiopublico.gov.br. Acesso em: 12 ago. 2013.

No fragmento da crénica de José de Alencar, publicada em
1854, a tematica nacionalista constroi-se pelo elogio ao(a):

a) passado glorioso.

b) progresso nacional.

c) inteligéncia brasileira.
d) imponéncia civilizatéria.
e) imaginagdo exacerbada.
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O 5. (ENEM) Pobre Isaura! Sempre e em toda parte esta con-
tinua importunacdo de senhores e de escravos, que ndo a dei-
xam sossegar um s6 momento! Como ndo devia viver aflito e
atribulado aquele coragdo! Dentro de casa contava ela quatro
inimigos, cada qual mais porfiado em roubar-lhe a paz da alma, e
torturar-lhe o coracdo: trés amantes. Ledncio, Belchior, e André,
e uma émula terrivel e desapiedada, Rosa. Facil lhe fora repelir
as importunagdes e insoléncias dos escravos e criados; mas que

GUIMARAES, B. A escrava Isaura. Sio Paulo: Atica, 1995 (adaptado).

O personagem Isaura, como afirma o titulo do romance, era
uma escrava. No trecho apresentado, os sofrimentos por que
passa a protagonista:

a) assemelham-se aos das demais escravas do pais, o que indica
o estilo realista da abordagem do tema da escraviddo pelo autor
do romance.

b) demonstram que, historicamente, os problemas vividos pelas
escravas brasileiras, como Isaura, eram mais de ordem senti-
mental do que fisica.

c) diferem dos que atormentavam as demais escravas do Brasil
do século XIX, o que revela o carater idealista da abordagem do
tema pelo autor do romance.

d) indicam que, quando o assunto era o amor, as escravas bra-
sileiras, de acordo com a abordagem lirica do tema pelo autor,
eram tratadas como as demais mulheres da sociedade.

e) revelam a condicdo degradante das mulheres escravas no
Brasil, que, como Isaura, de acordo com a denuncia feita pelo
autor, eram importunadas e torturadas fisicamente pelos seus
senhores.

O 6. (ENEM) No decénio de 1870, Franklin Tavora defendeu a
tese de que no Brasil havia duas literaturas independentes dentro
da mesma lingua: uma do Norte e outra do Sul, regides segundo
ele muito diferentes por formagdo histérica, composigdo étnica,
costumes, modismos linguisticos etc. Por isso, deu aos romances
regionais que publicou o titulo geral de Literatura do Norte. Em
nossos dias, um escritor galcho, Viana Moog, procurou mostrar
com bastante engenho que no Brasil ha, em verdade, literaturas
setoriais diversas, refletindo as caracteristicas locais.

CANDIDO, A. A nova narrativa. A educacéo pela noite e outros ensaios. Sao Paulo: Atica, 2003.

Com relacdo a valorizacdo, no romance regionalista brasilei-
ro, do homem e da paisagem de determinadas regides nacio-
nais, sabe-se que:

a) o romance do Sul do Brasil caracteriza-se pela tematica essen-
cialmente urbana, colocando em relevo a formag¢dao do homem
por meio da mescla de caracteristicas locais e dos aspectos cul-
turais trazidos de fora pela imigracao europeia.

b) José de Alencar, representante, sobretudo, do romance urba-
no, retrata a temdtica da urbanizacdo das cidades brasileiras e
das relagOes conflituosas entre as racas.

c) o romance do Nordeste caracteriza-se pelo acentuado rea-
lismo no uso do vocabulario, pelo temario local, expressando a
vida do homem em face da natureza agreste, e assume frequen-
temente o ponto de vista dos menos favorecidos.

d) a literatura urbana brasileira, da qual um dos expoentes é Ma-
chado de Assis, pée em relevo a formagdo do homem brasileiro,
o sincretismo religioso, as raizes africanas e indigenas que carac-
terizam 0 nosso povo.

e) Erico Verissimo, Rachel de Queiroz, Sim&es Lopes Neto e Jorge
Amado sdo romancistas das décadas de 30 e 40 do século XX,
cuja obra retrata a problematica do homem urbano em confron-
to com a modernizag¢do do pais promovida pelo Estado Novo.

(O 7. (ENEM) Quem n3o se recorda de Aurélia Camargo, que
atravessou o firmamento da corte como brilhante meteoro e
apagou-se de repente no meio do deslumbramento que produ-
zira seu fulgor? Tinha ela dezoito anos quando apareceu a pri-
meira vez na sociedade. Ndo a conheciam; e logo buscaram to-
dos com avidez informac®es acerca da grande novidade do dia.
Dizia-se muita coisa que ndo repetirei agora, pois a seu tempo
saberemos a verdade, sem os comentos malévolos de que usam
vesti-la os noveleiros. Aurélia era 6rfd; tinha em sua companhia
uma velha parenta, vilva, D. Firmina Mascarenhas, que sempre
a acompanhava na sociedade. Mas essa parenta nao passava de
mde de encomenda, para condescender com os escripulos da
sociedade brasileira, que naquele tempo nao tinha admitido ain-
da certa emancipagdo feminina. Guardando com a viliva as de-
feréncias devidas a idade, a moga ndo declinava um instante do
firme propdsito de governar sua casa e dirigir suas acdes como
entendesse. Constava também que Aurélia tinha um tutor; mas
essa entidade era desconhecida, a julgar pelo carater da pupila,
ndo devia exercer maior influéncia em sua vontade, do que a

velha parenta.
ALENCAR, J. Senhora. Sao Paulo: Atica, 2006.

O romance Senhora, de José de Alencar, foi publicado em
1875. No fragmento transcrito, a presenca de D. Firmina Masca-
renhas como “parenta” de Aurélia Camargo assimila praticas e
convencdes sociais inseridas no contexto do Romantismo, pois:

a) o trabalho ficcional do narrador desvaloriza a mulher ao retra-
tar a condicdo feminina na sociedade brasileira da época.

b) o trabalho ficcional do autor mascara os habitos sociais no
enredo de seu romance.

) as caracteristicas da sociedade em que Aurélia vivia séo remo-
deladas na imagina¢do do narrador romantico.

d) o narrador evidencia o cerceamento sexista a autoridade da
mulher, financeiramente independente.

e) o narrador incorporou em sua ficcdo habitos muito avangados
para a sociedade daquele periodo histérico.

O 8. (ENEM)
Texto |
A invasao dos marcianos

O cineasta Orson Welles, em outubro de 1938, propds a ra-
dio Columbia Broadcasting System uma transmissao diferente:
uma adaptacdo de A guerra dos mundos. A obra é um dos livros
de ficgdo cientifica mais famosos do escritor H. G. Wells. Na épo-
ca de sua publicagdo, foi considerado perigoso, pois poderia cau-
sar fobias nos leitores.

Depois de passar 15 dias convencendo a dire¢do da radio a
ndo colocar a locucao na programacdo do dia, a transmissao foi
ao ar as 20 horas do dia 30 de outubro daquele ano.

Depois das previsdes meteorolégicas, a radio comegou a to-
car musica. Houve uma interrupgdo brusca e o locutor disse: “A
CBS interrompe seu programa para anunciar aos ouvintes que
um meteoro de grandes dimensdes caiu em Grovers Hill, no Es-
tado de Nova Jersey, a algumas milhas de Nova York”. A musica
voltou e novamente foi interrompida para a entrevista com um
professor de meteorologia sobre a origem dos meteoros. Em se-
guida, entrou no ar um repodrter falando sobre o meteoro e os
muitos curiosos ao redor. Entdo, o enviado especial comegou a
descrever o meteoro se abrindo e dele saindo seres gigantescos
com tentaculos. De repente, ele foi morto por raio disparado pe-
los seres extraterrestres.
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Logo chegaram a CBS as primeiras noticias de que a popula-
¢do estava histérica. No entanto, o diretor da estacdo resolveu
ndo anunciar que tudo ndo passava de uma transmissao ficticia
e decidiu continuar “Vocés acabaram de ouvir a primeira parte
de uma irradiacdo de Orson Welles, que radiofonizou a obra A
guerra de dois mundos, do famoso escritor inglés H. G. Wells".

Disponivel em: www.pucrs.br. Acesso em: 10 out. 2011.

Texto Il
Escrava Isaura

As novelas brasileiras fazem muito sucesso no exterior. A
adaptacdo do romance A Escrava Isaura é um exemplo de su-
cesso mundial. Segundo o Guia dos Curiosos, “seu sucesso no ex-
terior foi tamanho que influenciou acontecimentos importantes
da Histéria”. O site registra também que “em Cuba, o governo
chegou a cancelar o racionamento de energia elétrica durante o
horario da novela”.

Disponivel em: www.guiadoscuriosos.com.br. Acesso em: 10 out. 2011.

Os textos | e Il tratam da adaptagdo de obras ficcionais para
o radio e a televisdo, tecnologias de comunicagao e informacao
predominantes em determinadas épocas. Sdo efeitos sociais
dessas respectivas transmissoes:

a) a negacdo dos avangos tecnoldgicos e a resisténcia a ideais
politicos totalitarios.

b) a diminuicdo no nimero de leitores e o veto politico a autores
de pouca confiabilidade.

) a confirmacdo das limitagdes tecnoldgicas do radio e a inde-
pendéncia politica da televisdo.

d) a alteragdo no modo de apreensao da realidade e a interferén-
cia em decisdes oficiais.

e) a desvalorizacdo de obras literarias e a alteracdo na hegemo-
nia do regime politico de Cuba.

O 9. (ENEM)
O Sertdo e o Sertanejo

Ali comeca o sertdo chamado bruto. Nesses campos, tao diver-
sos pelo matiz das cores, o capim crescido e ressecado pelo ardor
do sol transforma-se em vicejante tapete de relva, quando lavra o
incéndio que algum tropeiro, por acaso ou mero desenfado, ateia
com uma faulha do seu isqueiro. Minando a surda na touceira,
gueda a vivida centelha. Corra dai a instantes qualquer aragem,
por débil que seja, e levanta-se a lingua de fogo esguia e trémula,
como que a contemplar medrosa e vacilante os espacos imensos
que se alongam diante dela. O fogo, detido em pontos, aqui, ali, a
consumir com mais lentiddo algum estorvo, vai aos poucos mor-
rendo até se extinguir de todo, deixando como sinal da avassala-
dora passagem o alvacento lencol, que Ihe foi seguindo os velozes
passos. Por toda a parte melancolia; de todos os lados tétricas
perspectivas. E cair, porém, daf a dias copiosa chuva, e parece que
uma varinha de fada andou por aqueles sombrios recantos a tra-
car as pressas jardins encantados e nunca vistos. Entra tudo num

trabalho intimo de espantosa atividade. Transborda a vida.
TAUNAY, A. Inocéncia. Sao Paulo: Atica, 1993 (adaptado).

O romance romantico teve fundamental importancia na for-
macao da ideia de nagdo. Considerando o trecho acima, € possivel
reconhecer que uma das principais e permanentes contribuices
do Romantismo para construcao da identidade da nagdo € a:

a) possibilidade de apresentar uma dimensao desconhecida da
natureza nacional, marcada pelo subdesenvolvimento e pela fal-
ta de perspectiva de renovagao.

b) consciéncia da exploracao da terra pelos colonizadores e pela
classe dominante local, o que coibiu a exploracao desenfreada
das riquezas naturais do pais.

) construcdo, em linguagem simples, realista e documental, sem
fantasia ou exaltagdo, de uma imagem da terra que revelou o
quanto é grandiosa a natureza brasileira.

d) expansdo dos limites geograficos da terra, que promoveu o
sentimento de unidade do territério nacional e deu a conhecer
os lugares mais distantes do Brasil aos brasileiros.

e) valorizagao da vida urbana e do progresso, em detrimento do
interior do Brasil, formulando um conceito de nagdo centrado
nos modelos da nascente burguesia brasileira.

O 10. (ENEM-2020) Seixas era homem honesto; mas ao atrito
da secretaria e ao calor das salas, sua honestidade havia tomado
essa témpera flexivel da cera que se molda as fantasias da vaida-
de e aos reclamos da ambicdo.

Eraincapaz de apropriar-se do alheio, ou de praticar um abu-
so de confianga; mas professava a moral facil e comoda, tdo cul-
tivada atualmente em nossa sociedade.

Segundo essa doutrina, tudo é permitido em matéria de
amor; e o interesse préprio tem plena liberdade, desde que se
transija com a lei e evite o escandalo.

ALENCAR, J. Senhora. Disponivel em: www.dominiopublico.gov.br. Acesso em: 7 out. 2015.

A literatura romantica reproduziu valores sociais em sintonia
com seu contexto de mudancgas. No fragmento de Senhora, as
concepgdes romanticas do narrador repercutem a:

a) resisténcia a relativizacdo dos parametros éticos.
b) idealizacao de personagens pela nobreza de atitudes.
¢) critica aos modelos de austeridade dos espacos coletivos.

d) defesa da importancia da familia na formagdo moral do indi-
viduo.

e) representacdo do amor como fator de aperfeicoamento do
espirito.
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O 11. (ENEM 2022)
A escrava

— Admira-me —, disse uma senhora de sentimentos since-
ramente abolicionistas —; faz-me até pasmar como se possa
sentir, e expressar sentimentos escravocratas, no presente sé-
culo, no século dezenove! A moral religiosa e a moral civica af se
erguem, e falam bem alto esmagando a hidra que envenena a
familia no mais sagrado santudrio seu, e desmoraliza, e avilta a
nacgao inteira! Levantai os olhos ao Gélgota, ou percorrei-os em
torno da sociedade, e dizei-me:

— Para que se deu em sacrificio o Homem Deus, que ali exalou
seu derradeiro alento? Ah! Entdo ndo é verdade que seu sangue
era o resgate do homem! E entdo uma mentira abominavel ter
esse sangue comprado a liberdade!? E depois, olhai a sociedade...
Ndo vedes o abutre que a corréi constantementel... Ndo sentis a
desmoraliza¢do que a enerva, o cancro que a destréi?

Por qualquer modo que encaremos a escraviddo, ela é, e sera
sempre um grande mal. Dela a decadéncia do comércio; porque o
comércio e a lavoura caminham de maos dadas, e o escravo nao
pode fazer florescer a lavoura; porque o seu trabalho é forcado.

REIS, M. F. Ursula e outras obras. Brasilia: Camara dos Deputados, 2018.

Inscrito na estética romantica da literatura brasileira, o conto
descortina aspectos da realidade nacional no século XIX ao:

a) revelar a imposicdo de crengas religiosas a pessoas escravizadas.

b) apontar a hipocrisia do discurso conservador na defesa da es-
cravidao.

C) sugerir praticas de violéncia fisica e moral em nome do pro-
gresso material.

d) relacionar o declinio da producdo agricola e comercial a ques-
tdes raciais.

e) ironizar o comportamento dos proprietdrios de terra na explo-
racdo do trabalho.

O 12. (UFRGS) Assinale a alternativa correta a respeito de Me-
mdrias de um sargento de milicias, de Manuel Antonio de Almeida.

a) Leonardinho é filho de agricultores portugueses, imigrantes
que vieram para o Brasil junto com D. Manuel.

b) O compadre e a comadre representam o trabalhador da in-
dustria que nascia na organizagdao econémica brasileira.

€) A unido entre o jovem Leonardo e Luisinha estabelece-se
como marca romantica no romance, pois recupera o ideal do
amor juvenil coroado pelo casamento.

d) Leonardo é o tipico herdéi romantico: sonhador e devotado a
amada.

e) O romance nao apresenta definicdo de coordenadas tempo-
rais e espaciais, pois sua a¢do pode ocorrer tanto no Rio de Janei-
ro quanto em Salvador.

O 13. (UFRGS) Assinale a alternativa que preenche corretamen-
te as lacunas do texto abaixo, na ordem em que aparecem.

O primeiro romance brasileiro foi O Filho do Pescador, de Tei-
xeira e Sousa. Foi, entretanto, 0 respon-
savel pelo surgimento do verdadeiro romance brasileiro, com

. Ao fixar os costumes da sociedade carioca
do seu tempo, atendendo as expectativas burguesas, este au-
tor adequou o romance romantico aos cenarios

e as normas patriarcais.

a) Joaquim Manuel de Macedo - O Mo¢o Loiro - brasileiro - urba-
0s

b) José de Alencar - Luciola - europeu - locais

) Visconde de Taunay - Inocéncia - brasileiro - rurais

d) Joaquim Manuel de Macedo - A Moreninha - europeu - locais
e) José de Alencar - Senhora - europeu - urbanos

>

O 14. (UFRGS) Assinale a alternativa correta sobre autores do
Romantismo brasileiro.

a) Gongalves Dias, autor dos célebres Cancdo do exilio e I-Juca-Pi-
rama, dedicou a maioria de seus poemas a tematica da escravi-
dao.

b) Joaquim Manuel de Macedo, em A Moreninha, afasta-se da es-
tética romantica em muitos pontos, especialmente no tom paré-
dico adotado pelo narrador que ridiculariza a sociedade burgue-
sa fluminense.

) Alvares de Azevedo, em A noite na taverna, desvincula-se do
nacionalismo paisagista e indianista e ingressa no universo juve-
nil da angustia, do erotismo e do sarcasmo.

d) Manuel Anténio de Almeida, em Memdrias de um sargento de
milicias, vincula-se a estética romantica, em especial porque se
centra em personagens da classe média urbana fluminense.

e) Castro Alves é o principal poeta do indianismo romantico, pois
toma o indio como figura prototipica da nacionalidade.

O 15. (UFRGS) Assinale a alternativa correta em relacéo ao ro-
mance /racema, de José de Alencar.

a) Além do amor entre Iracema e Martim, a obra tematiza a co-
lonizacdo do Amazonas e o édio das duas nag¢des inimigas: Ta-
bajara e Pitiguara.

b) No romance, as trés ragas, branca, india e negra, vivem em
paz, sob a dominacao da primeira.

¢) A chegada de Martim representa uma ruptura na rela¢do de
I[racema com seu meio.

d) Ao dar a Martim o vinho de Tupa e entregar-se a ele, Iracema
cumpre a profecia de Jurema.

e) Iracema da ao filho, que simboliza o primeiro brasileiro nasci-
do da miscigenagdo, o nome de Moacir, “o filho das Américas”.
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O 16. (UFRGS) Assinale a alternativa que preenche adequada-
mente as lacunas do texto abaixo, na ordem em que aparecem.

Memodrias de um Sargento de Milicias € uma obra de tendéncia

gue apresenta aspectos de transi¢ao social rela-
podendo ser lida como
, com tracos de linguagem

cionados

a) naturalista - ao aumento da imigracao no Brasil - relato docu-
mental - subjetiva

b) romantica - ao reinado de D. Pedro Il - narrativa em primeira
pessoa - erudita

¢) realista - a vinda de D. Jodo VI ao Brasil - crénica de costumes
- coloquial

d) romantica - a abolicdo da escravatura - narrativa de costumes
- objetiva

e) realista - ao reinado de D. Pedro Il - romance historico - satirica

O 17. (UFRGS) No capitulo XXVl do romance /racema, de José de
Alencar, Martim decide acompanhar Poti, que volta a nagdo piti-
guara, onde nascera, para defendé-la do ataque de povos inimi-
gos. Antes da partida, os dois “irmdos” confabulam para decidir
se Iracema deve acompanha-los, ou ndo, a taba dos pitiguaras.

Com rela¢do a sequéncia dos episédios relatados acima, con-
sidere as alternativas que seguem e assinale a que esta de acor-
do com o romance de Alencar.

a) Martim e Poti decidem partir sem falar com Iracema, pois as
lagrimas dela poderiam “amolecer” seus corag¢des e fazé-los de-
sistir da viagem.

b) Poti convence Martim a acompanha-lo a taba dos pitiguaras
para ajudar os irmdos de Iracema atacados por povos inimigos.

¢) Martim e Poti deixam fincada, no tronco de uma arvore, uma
mensagem cifrada para Iracema.

d) Iracema, contrariando o pedido de Martim, abandona a caba-
na e vai atras dele, embrenhando-se na floresta.

e) Ao ver a seta emplumada trespassando o ‘goiamun’, Iracema
conclui que Martim e Poti haviam partido para a caga.

O 18. (UFRGS) Considere as seguintes afirmacdes a respeito de
Memédrias de um Sargento de Milicias, de Manuel Antonio de Almeida.

I. O campo de abrangéncia social focalizado pelo romance, nar-
rado com linguagem humoristica e irbnica, é a classe média ur-
bana do Rio de Janeiro, sobretudo do centro da cidade, constitui-
da por homens livres, com relacdes interpessoais marcadas pela
irreveréncia e a desordem.

Il. O romance introduz na literatura brasileira a figura do malan-
dro, personagem que oscila entre as regras de conduta social e
sua transgressao, entre o licito e o ilicito, sem que esse dualismo
receba tratamento moralizante por parte do autor.

lll. E um romance narrado em primeira pessoa, que privilegia o
ponto de vista do narrador protagonista, Leonardo, e a sua avalia-
¢do critica da sociedade carioca da segunda metade do século XIX.

Qual(is) esta(ao) correta(s)?

a) Apenas |.

b) Apenas II.
c)Apenaslell.
d) Apenas Il e lll.
e)l, llelll.

O 19. (UFRGS) Em Luciola, de José de Alencar, Paulo, protago-
nista do romance:

a) narra seu conturbado relacionamento sentimental com Luci-
ola a uma interlocutora que também ja exercera a prostituigdo.

b) recorda que fora apresentado a Luciola pelo devasso S4, res-
ponsavel também por orientar os investimentos financeiros de
Luciola.

) conta que a jovem Luciola/Maria da Gléria foi assediada e des-
virginada pelo vizinho Couto, do qual recebeu algumas moedas
de ouro.

d) recorda uma festa em que Luciola se despiu diante de varios
homens para conquistar o papel principal em uma peca de teatro.
e) conta que Luciola viajou para a Europa a fim de obter recursos
e aliados para vingar-se de Couto, seu antigo amante.

O 20. (UFSM) Inocéncia é a histéria de um amor impossivel que
envolve Cirino, pratico de Farmacia no exercicio da Medicina, e
Inocéncia, uma jovem do sertdo de Mato Grosso, filha de Pereira,
pequeno proprietario que reproduz a mentalidade vigente entre
os habitantes da regido.

O livro:

|. destaca-se pelo estilo pitoresco, pelo emprego de termos e
expressdes tipicos e regionais e pela descricdo de aspectos da
paisagem brasileira.

II. classifica-se na vertente indianista do romantismo brasileiro.

lll. apresenta o desejo de explorar e investigar o Brasil do inte-
rior, filiando-se a uma tradicdo romanesca bastante apreciada
em nossa literatura.

Esta(do) correta(s):

a) apenas .

b) apenas Il
c)apenas | e lll.
d) apenas Il e lll.
e)l, llelll.
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O 21.(UFSM) Um importante oficio, na época, era o de barbeiro,
porquanto este desempenhava também outras fun¢des, numa
cidade carente de servicos sociais. E 0 que se observa abaixo:

Geralmente
negro ou mulato,
o “oficial de
barbeiro”, como
era conhecido,
também deveria
ser um bom
cabeleireiro,
cirurgidgoe
aplicador de
5anguessugas,
ou bichas
-acreditava-se
queapratica
curava doengas.

No Largo do Pago um marujo que estava sentado em uma
pedra junto ao mar chamou-o para que lhe fizesse a barba: maos
a obra, que ja naquele dia ndo morria de fome.

Todo o barbeiro é tagarela, e principalmente quando tem

pouco que fazer: comegou portanto a puxar conversa com o fre-
gués. Foi a sua salvagdo e fortuna.

[...]

- O mestre! disse o marujo no meio da conversa, vocé tam-
bém nado é sangrador?

- Sim, eu também sangro...

- Pois olhe, vocé estava bem bom, se quisesse ir conosco...
para curar a gente a bordo: morre-se ali que é uma praga.

- Homem, eu da cirurgia ndo entendo muito...

- Pois ja ndo disse que sabe também sangrar?

- Sim...

- Entdo ja sabe até demais.

No dia seguinte saiu 0 nosso homem pela baixa fora: a fortu-
na tinha-lhe dado o meio, cumpria sabé-lo aproveitar: de oficial
de barbeiro dava um salto mortal a médico de navio negreiro:

restava unicamente saber fazer render a nova posicao. Isso ficou
por sua conta.

Por um feliz acaso logo nos primeiros dias de viagem adoe-
ceram dois marinheiros; chamou-se o médico: ele fez tudo o que
sabia... sangrou os doentes, e em pouco tempo estavam bons,
perfeitos. Com isto ganhou imensa reputa¢do, e comegou a ser
estimado.

O texto literario transcrito acima faz parte do romance

, cronica da coletividade urbana do Rio de Janeiro con-

temporaneo de D. Jodo VI. O barbeiro de que se fala é .

As palavras “maos a obra, que ja ndo morria de fome” referem-se
a ele e sdo expressas em

Assinale a alternativa que completa corretamente as lacunas.

a) Memodrias de um sargento de milicias - José Manoel - discurso
direto

b) Memoérias péstumas de Bras Cubas - Leonardo - discurso in-
direto

¢) Memérias de um sargento de milicias - o padrinho de Leonar-
do - discurso indireto livre

d) Memodrias péstumas de Bras Cubas - Vidigal - discurso direto

e) Memorias de um sargento de milicias - o pai de Leonardo -
discurso indireto livre

O 22. (UFSM) Leia com atencdo o fragmento de Memérias de
um sargento de milicias, de Manuel Antdnio de Almeida quando
o narrador nos conta o que acontece depois da morte do capitdo:

O capitdo teve de fazer suas Ultimas disposicdes, e, como dis-
semos, tendo o médico granjeado grande amizade e confianca,
foi escolhido para desempenha-las.

O capitdo chamou-o a parte, e em segredo lhe fez entrega de
uma cinta de couro e uma caixa de pau pejadas de um bom par
de doblas em ouro e prata, pedindo que fielmente as fosse en-
tregar, apenas chegasse a terra, a uma filha sua, cuja morada lhe
indicou. Além deste dinheiro encarregou-o também de receber a
soldada daquela viagem e Ihe dar o mesmo destino. Eram estas
as suas unicas e ultimas vontades que o encarregava de cumprir,
declarando-lhe que 14 do outro mundo o espiaria para ver como
cuidava disso.

Poucas horas depois expirou.

Desse dia em diante nenhum sé doente escapou mais, por-
que o médico ja ndo sangrava tanto; andava preocupado, distra-
ido, e assim levou até chegar a terra.

Apenas saltou, declarou que ndo se tinha dado bem, e que
ndo embarcaria mais.

Quanto as ordens do capitdo... histérias; quem é que lhe ha-
via de vir tomar contas disso? Ninguém viu o que se passou; de
nada se sabia. Os Unicos que podiam ter desconfiado e fazer al-
guma coisa eram os marinheiros; porém estes partiram em bre-
ve de novo para a Costa.

O compadre decidiu-se a instituir-se herdeiro do capitdo, e
assim o fez.

Eis aqui como se explica o arranjei-me, e como se explicam
muitos outros que vao ai pelo mundo.

O ultimo paragrafo do fragmento sustenta que a falta de ho-
nestidade e o egoismo, durante o século XIX,

a) ndo é um caso isolado, mas comum no mundo.

b) sdo caracteristicos de todos os homens do mundo.
c) sdo caracteristicos de todos os médicos.

d) sé acometem os amigos de militares.

e) sé acometem os preocupados e distraidos.
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Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998.

O 23. (UFSM) Leia com atencdo o excerto a seguir, retirado do
capitulo XXI de “A Moreninha”, de Joaquim Manuel de Macedo
(1998, p. 140-141).

“Em uma das ruas do jardim duas rolinhas mariscavam: mas,
ao sentirem passos, voaram e pousando ndo longe, em um ar-
busto, comegaram a beijar-se com ternura; e esta cena se passa-
va aos olhos de Augusto e Carolinal...

Igual pensamento, talvez, brilhou em ambas aquelas almas,
porque os olhares da menina e do mogo se encontraram ao
mesmo tempo e os olhos da virgem modestamente se abaixa-
ram e em suas faces se acendeu um fogo, que era o do pejo. E o
mancebo, apontando para ambos, disse:

- Eles se amam!

E a menina murmurou apenas:

- Sdo felizes!

- Pois acredita que em amor possa haver felicidade?

- As vezes.

- Acaso, ja tem a senhora amado?

- Eu?l... e 0 senhor?

- Comecei a amar ha poucos dias.

A virgem guardou o siléncio e o mancebo, depois de alguns
instantes, perguntou tremendo:

- E asenhora ja ama também?

Novo siléncio; ela pareceu ndo ouvir, mas suspirou. Ele falou
menos baixo:

-J4 ama também?
Ela abaixou ainda mais os olhos e com voz quase extinta disse:

- N&o... Ndo sei... talvez...”
Fonte: MACEDO, J. M. de. A Moreninha. 7. ed. Sdo Paulo: FTD, 1998.

Quanto ao referido romance, é correto afirmar que:

a) as duas aves se beijando, aos olhos de Carolina e Augusto,
representam a zoomorficagdo, caracteristica do Naturalismo.

b) as respostas de Carolina a Augusto sao evasivas porque refle-
tem o comportamento feminino tipico do Romantismo: a dissi-
mulacgdo, a afetacdo, o ardil.

) a fragmentacao, a hipocrisia, o nacionalismo e a ironia estdo
presentes no trecho em destaque, caracterizando “A Moreninha”
como um romance romantico.

d) aspectos como o baixar os olhos, o rubor nas faces e o suspiro
de Carolina, durante a conversa com Augusto, evidenciam a ide-
alizacdo do amor romantico.

e) os jovens Augusto e Carolina, por questdes financeiras, eram
noivos prometidos desde a infancia, o que se constitui uma criti-
ca social do autor ao seu tempo - século XIX.

QO 24. (UFSM) O nacionalismo literario do Romantismo brasileiro
tem na prosa indianista sua maior expressdo. Leia atentamente
0 excerto seguinte e marque verdadeira (V) ou falsa (F) em cada
afirmativa sobre ele.

Iracema, a virgem dos labios de mel, que tinha os
cabelos mais negros que a asa da grauna, e mais longos
que seu talhe de palmeira.

O favo da jati ndo era doce como seu sorriso; nem a
baunilha recendia no bosque como seu halito perfumado.

Mais rapida que a ema selvagem, a morena virgem
corria o sertdo e as matas do Ipu, onde campeava sua
guerreira tribo, da grande nacdo tabajara. O pé gracil e
nu, mal rocando, alisava apenas a verde pelucia que ves-

tia a terra com as primeiras aguas.
Fonte: ALENCAR, 1999, p. 20.

() O nacionalismo se traduz, nesse trecho, pela escolha do |é-
xico, que incorpora palavras em tupi, por exemplo.

() Os atributos da protagonista metaforizam o paraiso, tracan-
do um paralelo entre Iracema e a terra que recebe o colonizador.

() Afigura indigena é idealizada, como sdo idealizados tam-
bém o espaco e as origens do povo brasileiro ao longo do ro-
mance.

() A caracterizacdo de Iracema assinala sua total integracdo a
natureza.

A'sequéncia correta é:

a)F-V-V-F
b)V-F-F-V.
QF-V-F-V.
d)V-V-V-F
e)V-V-V-V

O 25. (UFSM) Leia o texto, a seguir sobre o romance “lracema”,
de José de Alencar.

Iracema, a virgem dos labios de mel, tinha como companhei-
ra e amiga “a graciosa ard” (p. 17), que a chamava pelo nome.
Com a chegada de Martim, a ave foi esquecida. Iracema nao a
alimentava mais, “nem a doce mdo a afagara uma sé vez” (p. 32).
Triste e muda ficou a jandaia. Passado o tempo, Iracema perce-
beu a sua ingratiddo, a jandaia permanecera com ela tanto nos
momentos de felicidade como nos de desventura. “A linda ave
ndo deixou mais a sua senhora” (p. 69), viu o nascimento de Mo-
acir e “desde entdo [...] unia em seu canto ao nome da mae, o
nome do filho" (p. 75). Mesmo no leito de morte, a jandaia, pou-
sada no olho da palmeira, permaneceu fiel a sua amiga, velan-
do-a tristemente. Posteriormente, “Martim partiu das praias do
Cearad, levando no fragil barco o filho e o cdo fiel. A jandaia ndo

quis deixar a terra onde repousava sua amiga e senhora” (p. 81).
Fonte: ALENCAR, . de. Iracema. 29. ed. S3o Paulo: Atica, 1995.

Tendo como referéncia o texto lido e as caracteristicas do
Romance Indianista, considere as afirmativas a seguir.

I. A natureza e os indigenas, na narrativa alencariana, sdo tdo
idealizados, que o indio é visto como herdi nacional.

IIl. A'ironia, a personificacdo e a metafora sdo comuns ao longo
da narrativa.

[ll. O Romantismo se caracteriza pela critica a sociedade brasilei-
ra miscigenada, sendo o filho de Iracema o primeiro cearence.

IV. Na prosa Indianista, ha valorizacdo da cultura local, com a
presenca de termos e expressoes indigenas, para dar verossimi-
Ihanca e identidade.

Esta(do) correta(s):

a) apenas |.

b) apenas III.
c)apenas lell.

d) apenaslelV.
e)apenas i, Il e IV.
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» Realismo - Naturalismo

O 1. (ENEM-2021)

TEXTO |

Correu a sala dos retratos, abriu o piano, sentou-se e espal-
mou as maos no teclado. Comegou a tocar alguma coisa propria,
uma inspiracdo real e pronta, uma polca, uma polca bulicosa,
como dizem os anuncios. Nenhuma repulsa da parte do compo-
sitor; os dedos iam arrancando as notas, ligando-as, meneando-
-as; dir-se-ia que a musa compunha e bailava a um tempo. [...]
Compunha so, teclando ou escrevendo, sem os vaos esforcos da
véspera, sem exasperac¢do, sem nada pedir ao céu, sem inter-
rogar os olhos de Mozart. Nenhum tédio. Vida, graca, novidade,
escorriam-lhe da alma como de uma fonte perene.

ASSIS, M. Um homem célebre. Disponivel em: www.biblio.com.br. Acesso em: 2 jun. 2019.

TEXTO I

Um homem célebre expde o suplicio do musico popular que
busca atingir a sublimidade da obra-prima classica, e com ela a
galeria dos imortais, mas que é traido por uma disposicdo interior
incontrolavel que o empurra implacavelmente na dire¢do oposta.
Pestana, célebre nos saraus, saldes, bailes e ruas do Rio de Janei-
ro por suas composi¢des irresistivelmente dangantes, esconde-se
dos rumores a sua volta num quarto povoado de icones da gran-
de musica europeia, mergulha nas sonatas do classicismo vienen-
se, prepara-se para o supremo salto criativo e, quando da por si, é
0 autor de mais uma inelutavel e saltitante polca.

WISNIK, J. M. Machado maxixe: o caso Pestana. Teresa: revista de literatura brasileira, 2004 (adaptado).

O conto de Machado de Assis faz uma referéncia velada ao
maxixe, género musical inicialmente associado a escraviddo e a
mesticagem. No Texto I, o conflito do personagem em compor
obras do género é representativo da:

a) pouca complexidade musical das composi¢des ajustadas ao
gosto do grande publico.

b) prevaléncia de referéncias musicais africanas no imaginario
da populagdo brasileira.

¢) incipiente atribuicdo de prestigio social a musicas instrumen-
tais feitas para a danca.

d) tensa relagdo entre o erudito e o popular na constituicdo da
musica brasileira.

e) importancia atribuida a musica classica na sociedade brasilei-
ra do século XIX.

O 2. (ENEM)

Garcia tinha-se chegado ao cadaver, levantara o lenco e con-
templara por alguns instantes as fei¢des defuntas. Depois, como
se a morte espiritualizasse tudo, inclinou-se e beijou-a na testa.
Foi nesse momento que Fortunato chegou a porta. Estacou as-
sombrado; ndo podia ser o beijo da amizade, podia ser o epilogo
de um livro adultero [...].

Entretanto, Garcia inclinou-se ainda para beijar outra vez o
cadaver, mas entdo ndo pdde mais. O beijo rebentou em solu-
¢os, e os olhos ndo puderam conter as lagrimas, que vieram em
borbotdes, lagrimas de amor calado, e irremediavel desespero.
Fortunato, a porta, onde ficara, saboreou tranquilo essa explosao
de dor moral que foi longa, muito longa, deliciosamente longa.
ASSIS, M. A causa secreta. Disponivel em: www.dominimopublico.gov.br. Acesso em: 9 out. 2015.

No fragmento, o narrador adota um ponto de vista que
acompanha a perspectiva de Fortunato. O que singulariza esse
procedimento narrativo € o registro do(a):

a) indignacdo face a suspeita do adultério da esposa.

b) tristeza compartilhada pela perda da mulher amada.

) espanto diante da demonstracao de afeto de Garcia.

d) prazer da personagem em relacdo ao sofrimento alheio.
e) superacdo do ciime pela comocgdo decorrente da morte.

O 3.(ENEM)

- Recusei a mao de minha filha, porque o senhor é... filho de
uma escrava.

- Eu?

- O senhor é um homem de cor!... Infelizmente esta é a ver-
dade...

Raimundo tornou-se livido. Manoel prosseguiu, no fim de um
siléncio:

-Ja vé o amigo que ndo é por mim que lhe recusei Ana Rosa,
mas é por tudo! A familia de minha mulher sempre foi muito
escrupulosa a esse respeito, e como ela é toda a sociedade do
Maranhdo! Concordo que seja uma asneira; concordo que seja
um prejuizo tolo! O senhor porém ndo imagina o que é por ca
a prevencdo contra os mulatos!... Nunca me perdoariam um tal
casamento; além do que, para realiza-lo, teria que quebrar a
promessa que fiz a minha sogra, de ndo dar a neta sendo a um

branco de lei, portugués ou descendente direto de portugueses!
AZEVEDO, A. O mulato. S&o Paulo: Escala, 2008

Influenciada pelo ideario cientificista do Naturalismo, a obra
destaca o modo como o mulato era visto pela sociedade de fins
do século XIX. Nesse trecho, Manoel traduz uma concepgdo em
que a:

a) miscigenacdo racial desqualificava o individuo.

b) condicdo econdmica anulava os conflitos raciais.

¢) discriminacdo racial era condenada pela sociedade.

d) escraviddo negava o direito da negra a maternidade.

e) unido entre mesticos era um risco a hegemonia dos brancos.
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Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998.

O 4. (ENEM)

BONS DIAS!
14 de junho de 1889

0 doce, 6 longa, 6 inexprimivel melancolia dos jornais ve-
Ihos! Conhece-se um homem diante de um deles. Pessoa que
ndo sentir alguma coisa ao ler folhas de meio século, bem pode
crer que ndo terd nunca uma das mais profundas sensacdes da
vida, - igual ou quase igual a que da a vista das ruinas de uma
civilizagdo. N&o é a saudade piegas, mas a recomposicdo do ex-
tinto, a revivescéncia do passado.

ASSIS, M. Bons dias! (Cronicas 1888-1889). Campinas: Editora da Unicamp; Sdo Paulo: Hucitec, 1990.

O jornal impresso é parte integrante do que hoje se com-
preende por tecnologias de informagdo e comunicagdo. Nesse
texto, o jornal é reconhecido como:

a) objeto de devocdo pessoal.

b) elemento de afirmacdo da cultura.

) instrumento de reconstrucdo da meméria.
d) ferramenta de investigacao do ser humano.
e) veiculo de produgdo de fatos da realidade.

O 5. (ENEM 2022)

A senhora manifestava-se por atos, por gestos, e sobretudo
por um certo siléncio, que amargava, que esfolava. Porém des-
moralizar escancaradamente o marido, ndo era com ela. [...]

As negras receberam ordem para meter no servico a gente
do tal compadre Silveira: as cunhadas, ao fuso; os cunhados, ao
campo, tratar do gado com os vaqueiros; a mulher e as irmas,
que se ocupassem da ninhada. Margarida ndo tivera filhos, e
como os desejasse com a forga de suas vontades, tratava sem-
pre bem aos pequenitos e as mdes que os estavam criando. Nao
era isso uma sentimentalidade cristd, uma ternura, era o egoista
e cru instinto da maternidade, obrando por mera simpatia car-
nal. Quanto ao pai do lote (referia-se ao Antonio), esse que fosse
ajudar ao vaqueiro das bestas.

Ordens dadas, o Quinquim referendava. Cada um moralizava
o outro, para moralizar-se.
PAIVA, M. O. Dona Guidinha do Pogo. Rio de Janeiro: Tecnoprint, s/d.

No trecho do romance naturalista, a forma como o narrador
julga comportamentos e emoc¢8es das personagens femininas
revela influéncia do pensamento:

a) capitalista, marcado pela distribuicdo funcional do trabalho.
b) liberal, buscando a igualdade entre pessoas escravizadas e livres.
¢) cientifico, considerando o ser humano como um fenémeno
biolégico.

d) religioso, fundamentado na fé e na aceitacdo dos dogmas do
cristianismo.

e) afetivo, manifesto na determinacgdo de acolher familiares e no
respeito mutuo.

O 6. (ENEM 2022)
Notas

Solugos, lagrimas, casa armada, veludo preto nos portais, um
homem que veio vestir o cadaver, outro que tomou a medida do
caixdo, caixao, essa, tocheiros, convites, convidados que entra-
vam, lentamente, a passo surdo, e apertavam a mdo a familia,
alguns tristes, todos sérios e calados, padre e sacristdo, rezas,
aspersoes d'agua benta, o fechar do caixdo, a prego e martelo,
seis pessoas que o tomam da essa, e o levantam, e o descem a
custo pela escada, ndo obstante os gritos, solucos e novas lagri-
mas da familia, e vao até o coche finebre, e o colocam em cima e
traspassam e apertam as correias, o rodar do coche, o rodar dos
carros, um a um... Isto que parece um simples inventario eram
notas que eu havia tomado para um capitulo triste e vulgar que
nao escrevo.

ASSIS, M. Memoérias péstumas de Bras Cubas. Disponivel em: www.dominiopublico.gov.br.
Acesso em: 25 jul. 2022.

O recurso linguistico que permite a Machado de Assis consi-
derar um capitulo de Memorias péstumas de Bras Cubas como
inventario é a:

a) enumeracao de objetos e fatos.

b) predominancia de linguagem objetiva.

) ocorréncia de periodo longo no trecho.

d) combinagdo de verbos no presente e no pretérito.
e) presenca de léxico do campo semantico de funerais.

(O 7. (ENEM) Abatidos pelo fadinho harmonioso e nostalgico
dos desterrados, iam todos, até mesmo os brasileiros, se con-
centrando e caindo em tristeza; mas, de repente, o cavaquinho
de Porfiro, acompanhado pelo violdo do Firmo, romperam vi-
brantemente com um chorado baiano. Nada mais que os pri-
meiros acordes da musica crioula para que o sangue de toda
aquela gente despertasse logo, como se alguém |he fustigasse o
corpo com urtigas bravas. E seguiram-se outras notas, e outras,
cada vez mais ardentes e mais delirantes. Ja ndo eram dois ins-
trumentos que soavam, eram lUbricos gemidos e suspiros soltos
em torrente, a correrem serpenteando, como cobras numa flo-
resta incendiada; eram ais convulsos, chorados em frenesi de
amor: musica feita de beijos e solugos gostosos; caricia de fera,

caricia de doer, fazendo estalar de gozo.
AZEVEDO, A. O Cortico: S&o Paulo Atica, 1983 (fragmento).

No romance O Cortico (1890), de Aluizio Azevedo, os persona-
gens sdo observados como elementos coletivos caracterizados
por condicionantes de origem social, sexo e etnia. Na passagem
transcrita, o confronto entre brasileiros e portugueses revela
prevaléncia do elemento brasileiro, pois:

a) destaca o nome de personagens brasileiras e omite o de per-
sonagens portuguesas.

b) exalta a forca do cenario natural brasileiro e considera o do
portugués inexpressivo.

¢) mostra o poder envolvente da musica brasileira, que cala o
fado portugués.

d) destaca o sentimentalismo brasileiro, contrario a tristeza dos
portugueses.

e) atribui aos brasileiros uma habilidade maior com instrumen-
tos musicais.

HABILIDADES A PrOVA - UNIDADE 3 “¥° KGN




RGN &7 HABILIDADES A PROVA - UNIDADE 3

O 8. (ENEM) Quincas Borba mal podia encobrir a satisfacdo do
triunfo. Tinha uma asa de frango no prato, e trincava-a com fi-
loséfica serenidade. Eu fiz-lhe ainda algumas objecdes, mas tdo
frouxas, que ele ndo gastou muito tempo em destrui-las.

- Para entender bem o meu sistema, concluiu ele, importa
ndo esquecer nunca o principio universal, repartido e resumido
em cada homem. Olha: a guerra, que parece uma calamidade, é
uma operag¢do conveniente, como se disséssemos o estalar dos
dedos de Humanitas; a fome (e ele chupava filosoficamente a
asa do frango), a fome é uma prova a que Humanitas submete
a proépria viscera. Mas eu ndo quero outro documento da subli-
midade do meu sistema, sendo este mesmo frango. Nutriu-se
de milho, que foi plantado por um africano, suponhamos, im-
portado de Angola. Nasceu esse africano, cresceu, foi vendido;
um navio o trouxe, um navio construido de madeira cortada no
mato por dez ou doze homens, levado por velas, que oito ou
dez homens teceram, sem contar a cordoalha e outras partes
do aparelho nautico. Assim, este frango, que eu almocei agora
mesmo, é o resultado de uma multiddo de esforgos e lutas, exe-
cutadas com o Unico fim de dar mate ao meu apetite.

ASSIS, M. Memérias péstumas de Brds Cubas. Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasiliense, 1975.

A filosofia de Quincas Borba - a Humanitas - contém princi-
pios que, conforme a explanag¢do do personagem, consideram a
cooperagao entre as pessoas uma forma de:

a) erradicar a desigualdade social.

b) lutar pelo bem da coletividade.

¢) estabelecer vinculos sociais profundos.
d) atender a interesses pessoais.

e) minimizar as diferencas individuais.

O 9. (ENEM) Nunca tinha ido ao teatro, e mais de uma vez, ou-
vindo dizer ao Meneses que ia ao teatro, pedi-lhe que me levasse
consigo. Nessas ocasides, a sogra fazia uma careta, e as escravas
riam a socapa; ele ndo respondia, vestia-se, saia e so tornava na
manha seguinte. Mais tarde é que eu soube que o teatro era um
eufemismo em acdo. Meneses trazia amores com uma senhora,
separada do marido, e dormia fora de casa uma vez por semana.
Conceigdo padecera, a principio, com a existéncia da comborca;
mas, afinal resignara-se, acostumara-se, e acabou achando que
era muito direito.

ASSIS, M. et al. Missa do galo: variagdes sobre o mesmo tema. Sdo Paulo: Summus, 1977 (fragmento).

No fragmento desse conto de Machado de Assis, “ir ao tea-
tro” significa “ir encontrar-se com a amante”. O uso do eufemis-
mo como estratégia argumentativa significa:

a) exagerar quanto ao desejo em “ir ao teatro”.
b) personificar a prontiddo em “ir ao teatro”.

c) esclarecer o valor denotativo de “ir ao teatro”.
d) reforcar compromisso com o casamento.

e) suavizar uma transgressao matrimonial.

O 10. (ENEM) Viam-se de cima as casas acavaladas umas pelas
outras, formando ruas, contornando pracas. As chaminés prin-
cipiavam a fumar; deslizavam as carrocinhas multicores dos pa-
deiros; as vacas de leite caminhavam com o seu passo vagaroso,
parando a porta dos fregueses, tilintando o chocalho; os quios-
ques vendiam café a homens de jaqueta e chapéu desabado;
cruzavam-se na rua os libertinos retardios com os operarios que
se levantavam para a obrigacdo; ouvia-se o ruido estalado dos

carros de agua, o rodar mondétono dos bondes.
AZEVEDO, Aluisio de. Casa de Pensdo. Sdo Paulo: Martins, 1973.

O trecho, retirado de romance escrito em 1884, descreve o
cotidiano de uma cidade, no seguinte contexto:

a) a convivéncia entre elementos de uma economia agraria e os
de uma economia industrial indicam o inicio da industrializagdo
no Brasil, no século XIX.

b) desde o século XVIII, a principal atividade da economia brasi-
leira era industrial, como se observa no cotidiano descrito.

¢) apesar de a industrializagdo ter-se iniciado no século XIX, ela
continuou a ser uma atividade pouco desenvolvida no Brasil.

d) apesar da industrializagdo, muitos operarios levantavam
cedo, porque iam diariamente para o campo desenvolver ativi-
dades rurais.

e) a vida urbana, caracterizada pelo cotidiano apresentado no
texto, ignora a industrializagdo existente na época.

O 11. (ENEM)

— N&o digo que seja uma mulher perdida, mas recebeu uma
educag¢do muito livre, saracoteia sozinha por toda a cidade e ndo
tem podido, por conseguinte, escapar a implacavel maledicéncia
dos fluminenses. Demais, esta habituada ao luxo, ao luxo da rua,
que é o mais caro; em casa arranjam-se ela e a tia sabe Deus
como. Ndo é mulher com quem a gente se case. Depois, lembra-
-te que apenas comecas e ndo tens ainda onde cair morto. Enfim,
és um homem: faze o que bem te parecer.

Essas palavras, proferidas com uma franqueza por tantos
motivos autorizada, calaram no animo do bacharel. Intimamen-
te ele estimava que o velho amigo de seu pai o dissuadisse de
requestar a moga, ndo pelas consequéncias morais do casamen-
to, mas pela obrigacdo, que este lhe impunha, de satisfazer uma
divida de vinte contos de réis, quando, apesar de todos os seus
esforcos, ndo conseguira até entdo por de parte nem o terco da-
quela quantia.

AZEVEDO, A. A divida. Disponivel em: www.dominiopublico.gov.br. Acesso em: 20 ago. 2017.

O texto, publicado no fim do século XIX, traz a tona represen-
tagdes sociais da sociedade brasileira da época. Em consonancia
com a estética realista, tragos da visdo critica do narrador mani-
festam-se na

a) caracterizacdao pejorativa do comportamento da mulher sol-
teira.

b) concepgdo irdnica acerca dos valores morais inerentes a vida
conjugal.
) contraposi¢do entre a idealizacdo do amor e as imposi¢des do
trabalho.

d) expressao caricatural do casamento pelo viés do sentimenta-
lismo burgués.

e) sobreposicdo da preocupacdo financeira em relacdo ao senti-
mento amoroso.

9661, 9P 011819A9} 9P 61 9P ‘019’6 oU 197 & [2USJ OBIPED OP 1, "My “epiqioid oednpoidey



Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998.

O 12. (ENEM)
Esau e Jacé

Ora, ai esta justamente a epigrafe do livro, se eu lhe quisesse
por alguma, e ndo me ocorresse outra. Ndo é somente um meio
de completar as pessoas da narracdo com as ideias que deixa-
rem, mas ainda um par de Lunetas para que o leitor do livro
penetre o que for menos claro ou totalmente escuro.

Por outro lado, ha proveito em irem as pessoas da minha
histéria colaborando nela, ajudando o autor, por uma lei de soli-
dariedade, espécie de troca de servigos, entre o enxadrista e os
seus trabalhos.

Se aceitas a comparacdo, distinguiras o rei e a dama, o bispo
e o cavalo, sem que o cavalo possa fazer de torre, nem a torre
de pedo. Ha ainda a diferenca da cor, branca e preta, mas esta
ndo tira o poder da marcha de cada peca, e afinal umas e outras

podem ganhar a partida, e assim vai o mundo.
ASSIS, M. Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1964 (fragmento).

O fragmento do romance Esad e Jacé mostra como o narra-
dor concebe a leitura de um texto literario. Com base nesse tre-
cho, tal leitura deve levar em conta:

a) o leitor como peca fundamental na construc¢do dos sentidos.
b) a luneta como objeto que permite ler melhor.

€) 0 autor como unico criador de significados.

d) o carater de entretenimento da literatura.

e) a solidariedade de outros autores.

O 13. (ENEM 2022)
Firmo, o vaqueiro

No dia seguinte, a hora em que saia o gado, estava eu de-
brucado a varanda quando vi o cafuzo que preparava o animal
viajeiro:

— Raimundinho, como vai ele?...

De longe apontou a palhoca.

— Sim.

O brago caiu-lhe, olhou-me algum tempo comovido; depois,
saltando para o animal, levou o polegar a boca fazendo estalar a
unha nos dentes: “As quatro horas da manha... Atirei um verso e
disse, para bulir com ele: Pega, velho! Ndo respondeu. Tio Firmo,
mesmo velho e doente, ndo era homem para deixar um verso no
chdo... Fui ver, coitado!... estava morto”. E deu de esporas para

gue eu ndo lhe visse as lagrimas.
NETTO, C. In: MARCHEZAN, L. G. (Org.). O conto regionalista. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2009.

A passagem registra um momento em que a expressividade
lirica é reforcada pela:
a) plasticidade da imagem do rebanho reunido.
b) sugestdo da firmeza do sertanejo ao arrear o cavalo.
C) situacdo de pobreza encontrada nos sert8es brasileiros.
d) afetividade demonstrada ao noticiar a morte do cantador.
e) preocupacao do vaqueiro em demonstrar sua virilidade.

O 14. (ENEM-2021)

Singular ocorréncia

— Ha ocorréncias bem singulares. Esta vendo aquela dama
que vai entrando na igreja da Cruz? Parou agora no adro para
dar uma esmola.

— De preto?
— Justamente; 14 vai entrando; entrou.

— N&o ponha mais na carta. Esse olhar estd dizendo que a
dama é uma recordacao de outro tempo, e ndo ha de ser muito
tempo, a julgar pelo corpo: é moca de truz.

— Deve ter quarenta e seis anos.

— Ah! conservada. Vamos |a; deixe de olhar para o chao e
conte-me tudo. Esta vilva, naturalmente?

— Nao.

— Bem; o0 marido ainda vive. E velho?
— Nao é casada.

— Solteira?

— Assim, assim. Deve chamar-se hoje D. Maria de tal. Em
1860 florescia com o nome familiar de Marocas. Ndo era costu-
reira, nem proprietaria, nem mestra de meninas; va excluindo as
profissGes e chegara 14. Morava na Rua do Sacramento. Ja entdo
era esbelta, e, seguramente, mais linda do que hoje; modos sé-
rios, linguagem limpa.

ASSIS, M. Machado de Assis: seus 30 melhores contos. Rio de Janeiro: Aguilar, 1961.

No didlogo, descortinam-se aspectos da condicdo da mulher
em meados do século XIX. O ponto de vista dos personagens
manifesta conceitos segundo os quais a mulher:

a) encontra um modo de dignificar-se na pratica da caridade.
b) preserva a aparéncia jovem conforme seu estilo de vida.

¢) condiciona seu bem-estar a estabilidade do casamento.

d) tem sua identidade e seu lugar referendados pelo homem.
e) renuncia a sua participacdo no mercado de trabalho.
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O 15. (ENEM-2021) Naquele tempo, Itagual, que, como as de-
mais vilas, arraiais e povoagdes da coldnia, ndo dispunha de im-
prensa, tinha dois modos de divulgar uma noticia; ou por meio
de cartazes manuscritos e pregados na porta da Camara, e da
matriz; — ou por meio de matraca.

Eis em que consistia este segundo uso. Contratava-se um ho-
mem, por um ou mais dias, para andar as ruas do povoado, com
uma matraca na mao. De quando em quando tocava a matraca,
reunia-se gente, e ele anunciava o que lhe incumbiam, — um re-
médio para sezdes, umas terras lavradias, um soneto, um donati-
vo eclesiastico, a melhor tesoura da vila, o mais belo discurso do
ano, etc. O sistema tinha inconvenientes para a paz publica; mas
era conservado pela grande energia de divulgacdo que possuia.
Por exemplo, um dos vereadores desfrutava a reputacdo de per-
feito educador de cobras e macacos, e alids nunca domesticara
um so6 desses bichos; mas tinha o cuidado de fazer trabalhar a
matraca todos os meses. E dizem as crdnicas que algumas pesso-
as afirmavam ter visto cascavéis dangando no peito do vereador;
afirmacado perfeitamente falsa, mas s6 devida a absoluta confian-
¢a no sistema. Verdade, verdade, nem todas as instituicbes do an-
tigo regimen mereciam o desprezo do nosso século.

ASSIS, M. O alienista. Disponivel em: www.dominiopubico.gov.br. Acesso em: 2 jun. 2019 (adaptado).

O fragmento faz uma referéncia irdnica a formas de divulga-
¢do e circulagdo de informagdes em uma localidade sem impren-
sa. Ao destacar a confianga da populacdo no sistema da matraca,
o narrador associa esse recurso a disseminagdo de:

a) campanhas politicas.

b) anuncios publicitarios.

) noticias de apelo popular.

d) informacgdes ndo fidedignas.
e) servicos de utilidade publica.

O 16. (ENEM) O Bom-crioulo, de Adolfo Caminha, representa
uma relacdo homoafetiva entre Aleixo e Amaro. Os sentimen-
tos de Amaro por Aleixo sdo intensos e verdadeiros, conduzindo
seus pensamentos e suas atitudes e determinando sua trajetéria
na histéria. Sobre a maneira como Amaro concebe seus préprios
sentimentos e sobre a forma como, em geral, as demais perso-
nagens o veem, é correto afirmar:

a) Amaro nao aceita totalmente seu sentimento, concebendo-o
como uma anomalia da natureza, sobre a qual, no entanto, ndo
tem controle. As demais personagens, em geral, demonstram
desconfianga, preconceito ou indiferencga pelos sentimentos que
atormentam Amaro.

b) Amaro entende seu sentimento como bastante saudavel, tor-
nando-se mais amoroso, tranquilo e pacifico. Sofre, porém, o
preconceito das demais personagens.

€) Amaro entende seu sentimento como uma doenca, por se re-
velar apenas como desejo carnal e desfrute sexual. As demais
personagens, em geral, demonstram desconfianca, preconceito
ou indiferenca pelos sentimentos que o atormentam.

d) Amaro mostra-se em profundo conflito, por perceber-se to-
talmente diferente dos companheiros com quem se relaciona.
As demais personagens, no entanto, nem desconfiam dos seus
sentimentos.

e) Amaro aceita seu sentimento como normal, recebendo apoio
e compreensdo dos demais personagens.

O 17. (ENEM) E vejam agora com que destreza, com que arte
fago eu a maior transicdo deste livro. Vejam: o meu delirio come-
gou com a presenca de Virgilia. Virgilia foi o meu grdo de pecado
de juventude; ndo ha juventude sem meninice; meninice supde
nascimento; e eis aqui como chegamos nds, sem esforco, ao dia
20 de outubro de 1805, em que nasci. Viram?

ASSIS, M. Memérias péstumas de Brds Cubas. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1974 (fragmento).

A repeticdo é um recurso linguistico utilizado para promover

a progressao textual, pois indica entrelacamento de ideias. No

fragmento de romance, as repeti¢des foram utilizadas com o ob-
jetivo de:

a) marcar a transi¢do entre dois momentos distintos da narrati-
va, do amor do narrador por Virgilia e seu nascimento.

b) tornar mais lento o fluxo de informagdes, para finalmente
conduzir o leitor ao tema principal.

c) reforcar, pelo acimulo de informacdes, a ideia do quanto é
grande o sentimento do narrador por Virgilia.

d) representar a monotonia, caracterizadora das etapas da vida
do autor: a juventude e a velhice.

e) assegurar a sequenciacao cronolodgica dos fatos representa-
dos e a precisao das informacdes.

O 18. (ENEM) Um dia, meu pai tomou-me pela mdo, minha mae
beijou-me a testa, molhando-me de lagrimas os cabelos e eu parti.

Duas vezes fora visitar o Ateneu antes da minha instalacdo.

Ateneu era o grande colégio da época. Afamado por um siste-
ma de nutrido reclame, mantido por um diretor que de tempos a
tempos reformava o estabelecimento, pintando-o jeitosamente
de novidade, como os negociantes que liquidam para recomecar
com artigos de ultima remessa; o Ateneu desde muito tinha con-
solidado crédito na preferéncia dos pais, sem levar em conta a
simpatia da meninada, a cercar de aclamac8es o bombo vistoso
dos anuncios.

O Dr. Aristarco Argolo de Ramos, da conhecida familia do Vis-
conde de Ramos, do Norte, enchia o império com o seu renome
de pedagogo. Eram boletins de propaganda pelas provincias,
conferéncias em diversos pontos da cidade, a pedidos, a subs-
tancia, atochando a imprensa dos lugarejos, caixdes, sobretudo,
de livros elementares, fabricados as pressas com o ofegante e
esbaforido concurso de professores prudentemente anénimos,
caixdes e mais caixdes de volumes cartonados em Leipzig, inun-
dando as escolas publicas de toda a parte com a sua invasao de
capas azuis, réseas, amarelas, em que o nome de Aristarco, in-
teiro e sonoro, oferecia-se ao pasmo venerador dos esfaimados
de alfabeto dos confins da patria. Os lugares que ndo os procu-
ravam eram um belo dia surpreendidos pela enchente, gratuita,
espontanea, irresistivell E ndo havia sendo aceitar a farinha da-

quela marca para o pdo do espirito.
POMPEIA, R. O Ateneu. Sao Paulo: Scipione, 2005.

Ao descrever o Ateneu e as atitudes de seu diretor, o narra-
dor revela um olhar sobre a inser¢do social do colégio demarca-
do pela:

a) ideologia mercantil da educacdo, repercutida nas vaidades pes-
soais.

b) interferéncia afetiva das familias, determinantes no processo
educacional.

) producgdo pioneira de material didatico, responsavel pela faci-
litacdo do ensino.

d) ampliagdo do acesso a educagdo, com a negocia¢do dos cus-
tos escolares.

e) cumplicidade entre educadores e familias, unidos pelo inte-
resse comum do avanco social.
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Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998.

O 19. (ENEM) Leia o texto e examine a ilustragao:
Obito do autor

[...] expirei as duas horas da
tarde de uma sexta-feira do més
de agosto de 1869, na minha bela
chacara de Catumbi. Tinha uns
sessenta e quatro anos, rijos e
présperos, era solteiro, possuia
cerca de trezentos contos e fui
acompanhado ao cemitério por
onze amigos. Onze amigos! Ver-
dade é que ndo houve cartas
nem anuncios. Acresce que cho-
via - peneirava - uma chuvinha
miluda, triste e constante, tdo
constante e tdo triste, que levou
um daqueles fiéis da ultima hora
a intercalar esta engenhosa ideia
no discurso que proferiu a beira de minha cova: - “Vés, que
o conhecestes, meus senhores, vés podeis dizer comigo que a
natureza parece estar chorando a perda irreparavel de um dos
mais belos caracteres que tem honrado a humanidade. Este ar
sombrio, estas gotas do céu, aquelas nuvens escuras que co-
brem o azul como um crepe funéreo, tudo isto é a dor crua e ma
que lhe réi a natureza as mais intimas entranhas; tudo isso é um
sublime louvor ao nosso ilustre finado.” [...]

Adaptado de: Machado de Assis. Memdrias péstumas de Brds Cubas. llustrado por Candido Portinari.
Rio de Janeiro: Cem Bibliéfilos do Brasil, 1943, p. 1.

e

Sl l/'/////

Compare o texto de Machado de Assis com a ilustracdo de
Portinari. E correto afirmar que a ilustracao do pintor:

a) apresenta detalhes ausentes na cena descrita no texto verbal.
b) retrata fielmente a cena descrita por Machado de Assis.

¢) distorce a cena descrita no romance.

d) expressa um sentimento inadequado a situacao.

e) contraria o que descreve Machado de Assis.

O 20. (ENEM)

Inverno! inverno! inverno!

Tristes nevoeiros, frios negrumes da longa treva boreal, des-
campados de gelo cujo limite escapa-nos sempre, desespera-
damente, para |4 do horizonte, perpétua solidado indspita, onde
apenas se ouve a voz do vento que passa uivando como uma le-
gido de lobos, através da cidade de catedrais e tumulos de cristal
na planicie, fantasmas que a miragem povoam e animam, tudo
isto: decepcdes, obscuridade, soliddo, desespero e a hora invisi-
vel que passa como o vento, tudo isto é o frio inverno da vida.

Ha no espirito o luto profundo daquele céu de bruma dos
lugares onde a natureza dorme por meses, a espera do sol avaro

que nao vem.
POMPEIA, R. Cangbes sem metro. Campinas: Unicamp, 2013.

Reconhecido pela linguagem impressionista, Raul Pompeia
desenvolveu-a na prosa poética, em que se observa a:

a) imprecisdo no sentido dos vocabulos.

b) dramaticidade como elemento expressivo.

c) subjetividade em oposicdo a verossimilhanca.

d) valorizagdo da imagem com efeito persuasivo.

e) plasticidade verbal vinculada a cadéncia melddica.

O 21. (ENEM)
Capitulo LIV - A péndula

Sai dali a saborear o beijo. Ndo pude dormir; estirei-me na
cama, é certo, mas foi o mesmo que nada. Ouvi as horas todas
da noite. Usualmente, quando eu perdia o sono, o bater da pén-
dula fazia-me muito mal; esse tique-taque soturno, vagaroso e
seco parecia dizer a cada golpe que eu ia ter um instante menos
de vida. Imaginava entdo um velho diabo, sentado entre dois sa-
cos, o da vida e o da morte, e a conta-las assim:

- Outra de menos...
- Outra de menos...
- Outra de menos...
- Outra de menos...

O mais singular é que, se o relégio parava, eu dava-lhe corda,
para que ele ndo deixasse de bater nunca, e eu pudesse contar
todos os meus instantes perdidos. Inveng¢des ha, que se trans-
formam ou acabam; as mesmas instituicdes morrem; o reldgio
é definitivo e perpétuo. O derradeiro homem, ao despedir-se do
sol frio e gasto, ha de ter um reldgio na algibeira, para saber a
hora exata que morre.

Naquela noite ndo padeci essa triste sensacdo de enfado,
mas outra, e deleitosa. As fantasias tumultuavam-me ca dentro,
vinham umas sobre as outras, a semelhanca de devotas que se
abaltroam para ver o anjo-cantador das procissdes. Nao ouvia os
instantes perdidos, mas os minutos ganhados.

ASSIS, M. Memérias péstumas de Brds Cubas. Rio de janeiro: Nova Aguilar. 1992 (fragmento).

O capitulo apresenta o instante em que Bras Cubas revive a
sensacao do beijo trocado com Virgilia, casada com Lobo Neves.
Nesse contexto, a metafora do relégio descontréi certos paradig-
mas romanticos, porque:

a) o narrador e Virgilia ndo tém percepc¢do do tempo em seus
encontros adulteros.

b) como “defunto autor”, Bras Cubas reconhece a inutilidade de
tentar acompanhar o fluxo do tempo.

€) na contagem das horas, o narrador metaforiza o desejo de
triunfar e acumular riquezas.

d) o reldgio representa a materializagdo do tempo e redireciona
o comportamento idealista de Bras Cubas.

e) o narrador compara a duragdo do sabor do beijo a perpetui-
dade do relégio.
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O 22. (ENEM)
Capitulo 11l

Um criado trouxe o café. Rubido pegou na xicara e, enquanto
Ihe deitava acucar, ia disfarcadamente mirando a bandeja, que era
de prata lavrada. Prata, ouro, eram os metais que amava de cora-
¢do; ndo gostava de bronze, mas o amigo Palha disse-lhe que era
matéria de prego, e assim se explica este par de figuras que aqui
esta na sala: um Mefistdfeles e um Fausto. Tivesse, porém, de esco-
Iher, escolheria a bandeja, - primor de argentaria, execucdo fina
e acabada. O criado esperava teso e sério. Era espanhol; e ndo foi
sem resisténcia que Rubido o aceitou das maos de Cristiano; por
mais que lhe dissesse que estava acostumado aos seus crioulos de
Minas, e ndo queria linguas estrangeiras em casa, o amigo Palha
insistiu, demonstrando-lhe a necessidade de ter criados brancos.
Rubido cedeu com pena. O seu bom pajem, que ele queria por na
sala, como um pedaco da provincia, nem o pode deixar na cozinha,

onde reinava um francés, Jean; foi degradado a outros servicos.
ASSIS, M. Quincas Borba. In: Obra completa, V. 1. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1993 (fragmento).

Quincas Borba situa-se entre as obras-primas do autor e da
literatura brasileira. No fragmento apresentado, a peculiaridade
do texto que garante a universaliza¢do de sua abordagem reside:

a) no conflito entre o passado pobre e o presente rico, que sim-
boliza o triunfo da aparéncia sobre a esséncia.

b) no sentimento de nostalgia do passado devido a substituicdo
da mao de obra escrava pela dos imigrantes.

) na referéncia a Fausto e Mefistdfeles, que representam o desejo
de eterniza¢do de Rubido.

d) na admira¢do dos metais por parte de Rubido, que metafori-
camente representam a durabilidade dos bens produzidos pelo
trabalho.

e) na resisténcia de Rubido aos criados estrangeiros, que repro-
duz o sentimento de xenofobia.

O 23. (ENEM 2022)
Esaul e Jaco

Barbara entrou, enquanto o pai pegou da viola e passou ao
patamar de pedra, a porta da esquerda. Era uma criaturinha leve
e breve, saia bordada, chinelinha no pé. Nao se lhe podia negar
um corpo airoso. Os cabelos, apanhados no alto da cabeca por
um pedaco de fita enxovalhada, faziam-lhe um solidéu natural,
cuja borla era suprida por um raminho de arruda. Ja vai nisto um
pouco de sacerdotisa. O mistério estava nos olhos. Estes eram
opacos, ndo sempre nem tanto que nao fossem também lucidos
e agudos, e neste Ultimo estado eram igualmente compridos; tdo
compridos e tdo agudos que entravam pela gente abaixo, revol-
viam o coragdo e tornavam ca fora, prontos para nova entrada e
outro revolvimento. Nao te minto dizendo que as duas sentiram
tal ou qual fascinagdo. Barbara interrogou-as; Natividade disse
ao que vinha e entregou-lhe os retratos dos filhos e os cabelos
cortados, por lhe haverem dito que bastava.

— Basta, confirmou Barbara. Os meninos sao seus filhos?

— Sdo.

ASSIS, M. Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994.

No relato da visita de duas mulheres ricas a uma vidente no
Morro do Castelo, a ironia — um dos tracos mais representativos
da narrativa machadiana — consiste no:

a) modo de vestir dos moradores do morro carioca.

b) senso pratico em relacdo as oportunidades de renda.

) mistério que cerca as clientes de praticas de vidéncia.

d) misto de singeleza e astucia dos gestos da personagem.
e) interesse do narrador pelas figuras femininas ambiguas.

O 24. (UFRGS) Leia o trecho final de O cortico.

A negra, imoével, cercada de escamas e tripas de peixe, com
uma das maos espalmada no chdo e com a outra segurando a
faca de cozinha, olhou aterrada para eles, sem pestanejar.

Os policiais, vendo que ela se ndo despachava, desembai-
nharam os sabres. Bertoleza entdo, erguendo-se com impeto de
anta bravia, recuou de um salto e, antes que alguém conseguisse
alcanca-la, ja de um sé golpe certeiro e fundo rasgara o ventre de
lado a lado.

E depois embarcou para a frente, rugindo e esfocinhando
moribunda numa lameira de sangue.

Jodo Romao fugira até ao canto mais escuro do armazém,
tapando o rosto com as maos.

Nesse momento parava a porta da rua uma carruagem. Era
uma comissdo de abolicionistas que vinha, de casaca, trazer-lhe
respeitosamente o diploma de s6cio benemérito.

Ele mandou que os conduzissem para a sala de visitas.
Considere as seguintes afirmacgdes sobre o trecho.

I. O narrador em terceira pessoa aproxima-se de Bertoleza, assu-
mindo seu ponto de vista para desmascarar o falso abolicionis-
mo de Jodo Romao; ao mesmo tempo, mantém-se distante dela
ao descrevé-la com tragos animalescos.

IIl. A morte terrivel de Bertoleza destoa do andamento geral do
romance, marcado pelo lirismo da narragao, caracteristica natu-
ralista presente no texto de Aluisio Azevedo.

Ill. A dltima frase do trecho sugere que Jodo Romao recebera a
comissdo a despeito do fim de Bertoleza, em uma alegoria do
Brasil: abolicionista na sala de visitas, escravocrata na cozinha.

Qual(is) esta(ao) correta(s)?

a) Apenas Il

b) Apenas lIl.
c)Apenas lell.
d) Apenas | e lll.
e)l, llell.

O 25. (UFRGS) Leia o segmento abaixo.

No Brasil novecentista, uma sociedade escravocrata e pa-
triarcal, o espago de atuacdo das mulheres era restrito. Elas apa-
recem representadas em Dom Casmurro, de Machado de Assis,
e O corti¢o, de Aluisio Azevedo. ........ escolhe ficar com o homem
que desperta seu desejo, sem a necessidade de casar. Paira so-
bre ........ a desconfianga sobre sua motivagdo para casar com o
vizinho. Por sua vez, ........ casa e descarta o marido, em busca de
uma vida livre do dominio masculino.

Assinale a alternativa que preenche corretamente as lacunas
do segmento acima, na ordem em que aparecem.
a
b
¢) Pombinha - Capitu - Rita Baiana
d) Pombinha - Rita Baiana - Capitu
e

) Rita Baiana - Capitu - Pombinha
)

Capitu - Rita Baiana - Pombinha

)
)

Rita Baiana - Pombinha - Capitu
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O 26. (UFRGS) Assinale a alternativa correta.

a) Os seres humanos, no Naturalismo, ndo estdo sujeitos a he-
reditariedade, mas a purificacdo pelo contato com a natureza.

b) Os autores do movimento naturalista procuram ligar persona-
gem/meio ambiente com lagos puros, naturais e sentimentais.

c) O Naturalismo procurou explicar cientificamente a conduta e
o modo de ser dos personagens por fatores externos que condi-
cionam a vida do homem.

d) Havia um elo entre o Naturalismo e as Ciéncias Bioldgicas,
mas se negava valor as influéncias da hereditariedade.

e) As forgas naturais, com interferéncia apenas de Deus, moviam
0 homem visto pelo Naturalismo.

QO 27. (UFRGS) Assinale a alternativa incorreta sobre o Natu-
ralismo.

a) O Naturalismo fundamentou-se nas teorias cientificas que
predominavam na segunda metade do século XIX, notadamente
no Determinismo.

b) Os autores do Naturalismo utilizaram amplamente a analise
psicolégica dos personagens, apresentando com rigor as contra-
di¢cBes humanas.

c) O comportamento dos personagens no romance naturalista
estad submetido as forcas das leis naturais.

d) E pressuposto do Naturalismo a preocupacdo com a verossi-
milhanca na constru¢do do universo ficcional.

e) Os personagens dos romances naturalistas, geralmente, so-
frem um processo de degrada¢do moral e social decorrente da
opressdo da sociedade e de sua ordem econémica.

O 28. (UFRGS) Assinale a alternativa correta em relacao ao ro-
mance Dom Casmurro.

a) Para libertar-se do cumprimento da promessa materna, sair
do seminario e casar com a sua amiga de infancia, Bentinho ale-
ga estar com lepra.

b) Por sugestdo do Imperador, Bentinho ingressa na Escola de
Medicina no Rio de Janeiro com o apoio entusiasta de dona Gl6-
ria e da familia do Padua.

c) Nos capitulos dedicados ao enterro de Escobar, o narrador
impressiona-se com o olhar que Capitu lanca ao afogado, com-
parando-o com as ondas do mar.

d) Trata-se de um romance realista, narrado de forma isenta e
linear, evitando recuos, dubiedades e intromissdes do narrador.

e) Os capitulos finais narram a viagem de Bento a Europa, na
tentativa de reencontrar Capitu e Ezequiel.

O 29. (UFRGS) Leia os trechos abaixo, extraidos de Dom Cas-
murro.

“José Dias amava os superlativos. Era um modo de dar feicdo
monumental as ideias: ndo as havendo servia a prolongar as fra-
ses [...] Trazia as calcas curtas, para que lhe ficassem bem esti-
cadas. A gravata de cetim preto, com um arco de aco por dentro
imobilizava-lhe o pescogo; era entdo moda. [...] Levantou-se com
0 passo vagaroso do costume, ndo aquele vagar arrastado dos
preguicosos, mas um vagar calculado e deduzido, um silogismo
completo, a premissa antes da consequéncia, a consequéncia
antes da conclusao.” (cap. IV)

“Como vés, Capitu, aos quatorze anos, tinha ja ideias atrevi-
das, muito menos que outras que Ihe vieram depois, mas eram
so atrevidas em si, na pratica faziam-se habeis, sinuosas, surdas,
e alcancavam o fim proposto, ndo de salto mas aos saltinhos.
Ndo sei se me explico bem. Suponde uma concepcdo grande
executada por meios pequenos. Assim, para ndo sair do desejo
vago e hipotético de me mandar para a Europa, Capitu, se pu-
desse cumpri-lo, ndo me faria embarcar no paquete e fugir; es-
tenderia uma fila de canoas daqui até 13, por onde eu, parecendo
ir a fortaleza da Laje em ponte movedica, iria realmente até Bor-
déus, deixando minha mde na praia a espera.” (cap. XVIII)

Assinale a alternativa correta em relacdo a esses trechos.

a) José Dias, agregado da familia Santiago, tem como caracteris-
ticas a retidao de carater e a laboriosidade.

b) Na descricdo de José Dias, o narrador ressalta tragos como
a linguagem, o vestuario e o caminhar, compondo o retrato do
alguém calculista e preocupado com a aparéncia.

c) Pela leitura dos trechos, percebe-se que Capitu, desde a ado-
lescéncia, é incapaz de disfarcar o seu atrevimento.

d) O narrador descreve o modo firme, direto e transparente que
caracteriza o comportamento de Capitu em busca da concretiza-
¢do de seus desejos.

e) Capitu deseja mandar Bento para a Europa porque, desde
o inicio da adolescéncia, ja estava apaixonada por Escobar, de
quem leva um filho.

O 30. (UFRGS) Leia o segmento abaixo, do terceiro capitulo de
O cortico, de Aluisio Azevedo.

Dai a pouco, em volta das bicas era um zunzum crescente;
uma aglomerag¢do tumultuosa de machos e fémeas. [...] O rumor
crescia, condensando-se; o zunzum de todos os dias acentuava-
-se; ja se ndo destacavam vozes dispersas, mas um so ruido com-
pacto que enchia todo o corti¢o. Comegavam a fazer compras na
venda; ensarilhavam-se discussdes e rezingas; ouviam-se garga-
Ihadas e pragas; ja se ndo falava, gritava-se. Sentia-se naquela
fermentagdo sanguinea, naquela gula vigosa de plantas rasteiras
que mergulham os pés vigorosos na lama preta e nutriente da
vida, o prazer animal de existir, a triunfante satisfacdo de respi-
rar sobre a terra.

Assinale com V (verdadeiro) ou F (falso) as seguintes afirma-
¢Bes sobre o segmento.

() O segmento apresenta a descricdo do cortico sem destacar
um personagem, com énfase na coletividade para ag¢des triviais
de homens, mulheres e criancgas.

() O despertar, matéria cotidiana, é figurado como fato roti-
neiro de pessoas executando seus habitos higiénicos matinais.

( )Alinguagem do narrador, preocupado em mostrar a dimen-
sdo natural presente nas acdes humanas, evidencia-se em ex-
pressdes como “prazer animal de existir”.

() O objetivo, nesse segmento, é apresentar o cortico e a ven-
da como empreendimentos comerciais usados no enriqueci-
mento de Jodo Romao.

A sequéncia correta de preenchimento dos parénteses, de
cima para baixo, é:
a)V-V-F-F
b)V-V-V-V
QV-F-F-V
d)F-F-F-V
e)V-V-V-F
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O 31. (UFRGS) Leia o capitulo abaixo, retirado de Dom Casmur-
ro, de Machado de Assis.

CAPITULO VIII - E TEMPO

Mas é tempo de tornar aquela tarde de novembro, uma tar-
de clara e fresca, sossegada como a nossa casa e o trecho da rua
em que moravamos. Verdadeiramente foi o principio da minha
vida; tudo o que sucedera antes foi como o pintar e vestir das
pessoas que tinham de entrar em cena, o acender das luzes, o
preparo das rabecas, a sinfonia... Agora é que eu ia comegar a
minha 6pera. “A vida é uma épera”, dizia-me um velho tenor ita-
liano que aqui viveu e morreu... E explicou-me um dia a defini-
¢do, em tal maneira que me fez crer nela. Talvez valha a pena
da-la; é s6 um capitulo.

Considere as afirmagdes abaixo, sobre o capitulo.

I. O narrador refere-se ao momento em que descobriu sua voca-
¢do para a vida religiosa.

II. O narrador recorda saudosamente as tardes familiares e a fala
de José Dias saudando seus amores com a vizinha, Capitu.

[1l. O narrador diz que sua vida comegou quando ouviu José Dias
denunciar seus amores com Capitu.

Qual(is) esta(ao) correta(s)?

a) Apenas |.

b) Apenas Il

¢) Apenas Il
d) Apenas lelll.
e)l, el

O 32. (UFRGS) Leia o seguinte trecho de O cortico.

A criadagem da familia do Miranda compunha-se de Isaura,
mulata ainda moca, moleirona e tola, que gastava todo o vinten-
zinho que pilhava em comprar capilé na venda de Jodo Romado;
uma negrinha virgem, chamada Leonor, muito ligeira e viva, lisa
e seca como um moleque, conhecendo de orelha, sem lhe faltar
um termo, a vasta tecnologia da obscenidade, e dizendo, sem-
pre que os caixeiros ou os fregueses da taverna, s6 para mexer
com ela, Ihe davam atracacdes: “Oia, que eu me queixo ao juiz de
orfe!”; e finalmente o tal Valentim, filho de uma escrava que foi
de Dona Estela e a quem esta havia alforriado.

Sobre o texto acima, assinale com V (verdadeiro) ou F (falso)
as seguintes afirmacdes.

() Ofragmento reflete o tom geral do romance, no qual o nar-
rador em terceira pessoa distancia-se das personagens popula-
res - especialmente as negras -, pois esta atrelado as redugdes
do cientificismo naturalista que antep8e raga superior a raga in-
ferior.

() Alinguagem do narrador é diferente da linguagem da per-
sonagem: a fala de Leonor ndo segue o registro linguistico ado-
tado pelo narrador.

() As personagens femininas descritas no trecho - e no ro-
mance de maneira geral - sdo estereotipadas, respondem ao
imaginario da mulata sensual e ociosa, especialmente Bertoleza
e Rita Baiana.

() O narrador em terceira pessoa simpatiza com as persona-
gens populares; tal simpatia esta presente em todo o romance,
nas indmeras vezes em que a narragdo em terceira pessoa cede
espaco para o didlogo entre escravos.

A sequéncia correta de preenchimento dos parénteses, de
cima para baixo, é:

a)V-V-F-F
b)F-F-V-V
QF-F-F-V
d)F-V-F-V
e)V-V-V-F

(O 33. (UFRGS) Assinale a alternativa correta sobre Memoérias
Péstumas de Brds Cubas, de Machado de Assis.

a) Bras Cubas candidatou-se a deputado, foi eleito e proferiu dis-
CuUrsos que causaram impacto a ponto de ter seu nome conside-
rado para o cargo de ministro.

b) Bras Cubas estudou Direito em Coimbra, como outros brasi-
leiros de sua classe, mas confessa ter aprendido pouco ao longo
do curso.

c) Dona Placida, depois que um pretendente |he propds casa-
mento, abandonou a tarefa de alcoviteira do amor clandestino
entre Bras e Virgilia.

d) Quincas Borba considera Bras Cubas seu discipulo, mas sé lhe
revela alguns aspectos de sua filosofia para ndo causar mal-estar
a0 amigo.

e) O cunhado Cotrim é um homem desagradavel, mas bom pa-
gador, e discreto a ponto de evitar que suas a¢8es de caridade
venham a ser divulgadas.

O 34. (ENEM)

Conseguindo, porém, escapar a vigilancia dos interessados, e
depois de curtir uma noite, a mais escura de sua vida, numa es-
pécie de jaula com grades de ferro, Amaro, que s6 temia regres-
sar a “fazenda”, voltar ao seio da escravidao, estremeceu diante
de um rio muito largo e muito calmo, onde havia barcos vogando
em todos os sentidos, a vela, outros deitando fumaga, e 1a cima,
beirando a agua, um morro alto, em ponta, varando as nuvens,
como ele nunca tinha visto...

[...] todo o conjunto da paisagem comunicava-lhe uma sen-
sacdo tdo forte de liberdade e vida, que até lhe vinha vontade
de chorar, mas chorar francamente, abertamente, na presenca
dos outros, como se estivesse enlouquecendo... Aquele magnifi-
co cenario gravara-se-lhe na retina para toda a existéncia; nunca
mais o havia de esquecer, oh! Nunca mais! Ele, o escravo, “o ne-
gro fugido”, sentia-se verdadeiramente homem, igual aos outros
homens, feliz de o ser, grande como a natureza, em toda a pu-
janca viril da sua mocidade, e tinha pena, muita pena dos que
ficavam na “fazenda” trabalhando, sem ganhar dinheiro, desde a

madrugadinha té... sabe Deus!
CAMINHA, A. Bom Crioulo. Sdo Paulo: Martin Claret, 2008.

A situacdo descrita no fragmento aproxima-o dos padrdes
estéticos do Naturalismo em fungdo da:
a
b
c) impossibilidade de superagdo dos traumas da escravidao.
d) correlagdo de causalidade entre forca fisica e origem étnica.
e

) fragilidade emocional atribuida ao individuo oprimido.

) influéncia da paisagem sobre a capacidade de resiliéncia.
)
)

condicdo moral do individuo vinculada aos papéis de género.
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O 35. (UFSM) Através das mais variadas estratégias narrativas,
0 romance é capaz de criar um mundo verossimil sobre o qual
incidem fendmenos histdéricos, socioldgicos, cendrios culturais e
mesmo componentes psicolégicos.

Sobre romances brasileiros do século XIX, atente para as afir-
mativas a seguir.

I. Escrito durante a permanéncia de D. Jodo VI no Brasil, Memé-
rias de um sargento de milicias é considerado o primeiro roman-
ce brasileiro e retrata as mazelas da pequena classe média cario-
ca “no tempo do Rei".

Il. Tematizando o casamento por dinheiro em Senhora e os dra-
mas da prostituicdo em Luciola, o José de Alencar urbano de-
monstra sensivel compreensao da sociedade burguesa do Se-
gundo Império, em que vivia.

Ill. Dom Casmurro e O Ateneu sdo romances escritos a moda de
memorias, caracterizados pela ambiguidade dos fatos em virtu-
de do ponto-de-vista do narrador; o seminario (no primeiro) e o
internato (no segundo), microcosmos de uma sociedade movida
por interesses financeiros e falsa moral, sdo espacos que, em
diferentes graus, destacam-se nessas narrativas.

Esta(do) correta(s)

a) apenas |.

b) apenas Il.

c) apenas | e lll.
d) apenas Il e lll.
e)l, llelll

O 36. (UFSM) Além do aumento do piso salarial dos profes-
sores, ha um plano de educag¢do continuada, para que eles se
reciclem e tomem conhecimento de novas teorias e metodolo-
gias. Um dos métodos de ensino muito usado por professores
no século XIX, o uso da palmatéria, pode ser identificado no se-
guinte fragmento:

Tinha amarguras esse tempo; tinha os ralhos, os castigos, as
licdes &rduas e longas, e ainda assim... O palmatdria, terror dos
meus dias pueris, tu que foste compelle intrare com que um ve-
lho mestre, ossudo e calvo, me incutiu no cérebro o alfabeto, a
prosddia, a sintaxe, e o mais que ele sabia, benta palmatéria, tao
praguejada dos modernos (...) Vejo-te ainda agora entrar na sala,
com as tuas chinelas de couro branco, capote, lenco na mao,
calva a mostra, barba rapada; vejo-te sentar, bufar, grunhir, ab-
sorver uma pitada inicial, e chamar-nos depois a licdo. E fizeste
isso durante vinte e trés anos, calado, obscuro, pontual, metido
numa casinha da Rua do Piolho, sem enfadaro mundo com a
tua mediocridade, até que um dia deste o grande mergulho nas
trevas, e ninguém te chorou, salvo um preto velho - ninguém,
nem eu, que te devo os rudimentos da escrita. Chamava-se Lu-
dgero o mestre; quero escrever-lhe o nome todo nesta pagina:
Ludgero Barata, - um nome funesto, que servia aos meninos de
eterno mote e chufas. Um de nés, o Quincas Borba, esse entdo
era tdo cruel com o pobre homem. Duas, trés vezes por semana,
havia de Ihe deixar na algibeira das calgas - umas largas calcas
de enfiar-, ou na gaveta da mesa, ou ao pé do tinteiro, uma ba-
rata morta. Se ele a encontrava ainda nas horas de aula, dava
um puto, circulava os olhos chamejantes, dizia-nos os ultimos
nomes: éramos sevandijas, capaddécios, malcriados, moleques.
- Uns tremiam, outros rosnavam; o Quincas Borba, porém, dei-
xava-se estar quieto, com os olhos espetados no ar.

Pode-se constatar que, nesse excerto de Memodrias postu-
mas de Bras Cubas, de Machado de Assis, o narrador,

a) em terceira pessoa, relata os fatos de maneira objetiva.

b) em primeira pessoa, mostra que o professor Ludgero é tanto
algoz quanto vitima.

€) em primeira pessoa, afirma que sé Quincas Borba debochava
do professor Ludgero.

d) em primeira pessoa, sente mais falta do professor Ludgero do
que da palmatéria.

e) em terceira pessoa, descreve seu professor de portugués.

O 37. (UFSM) Se hoje as minorias tém as acdes afirmativas que
respeitam suas identidades, a Literatura Naturalista do século
XIX pode ser considerada preconceituosa, se levarmos em consi-
deracdo o seguinte fragmento de O cortigo, de Aluisio Azevedo:

Abriu-lhe logo uma conta corrente, e a quitandeira, quando
precisava de dinheiro para qualquer coisa, dava um pulo até a
venda e recebia-o das maos do vendeiro, de “Seu Jodo", como ela
dizia. Seu Jodo debitava metodicamente essas pequenas quantias
num caderninho, em cuja capa de papel pardo lia-se, mal escrito e
em letras cortadas de jornal: “Ativo e passivo de Bertoleza”.

E por tal forma foi o tavemeiro ganhando confianca no es-
pirito da mulher, que esta afinal nada mais resolvia sé por si, e
aceitava dele, cegamente, todo e qualquer arbitrio. Por ultimo,
se alguém precisava tratar com ela qualquer negécio, nem mais
se dava ao trabalho de procura-la, ia logo direito a Jodo Romao.

Quando deram fé estavam amigados.

Ele propds-lhe morarem juntos e ela concordou de bracos
abertos, feliz em meter-se de novo com um portugués, porque,
como toda a cafuza, Bertoleza ndo queria sujeitar-se a negros e
procurava instintivamente o homem numa raga superior a sua.

Nesse fragmento, é possivel identificar também:

a) a teoria determinista, porque Bertoleza estava a procura de
um homem de raga superior a sua.

b) a exploracdo que Jodo Romao sofria, na medida em que era
um estrangeiro.

() a teoria existencialista, que explica a maneira como o amor de
Jodo Romao em relacdo a Bertoleza é emotivo e passional.

d) a teoria positivista, que no século XIX instituia o interesse ma-
terial nas relagdes humanas.

e) que ndo ha diferenca entre negros, cafuzos e estrangeiros,
pois, no Brasil do século XIX, ndo havia preconceito racial nem
étnico, sé nos textos literarios.
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O 38. (UFSM)

Padecia deveras, no mais intimo do amorproprio
[...].

Teso na cadeira, o Rangel estava atdnito. De cabe-
¢a espatifou o Queirds; depois cogitou a possibilidade de
um desastre qualquer, uma dor bastava, mas coisa forte,
que levasse dali aquele intruso. Nenhuma dor, nada; o
diabo parecia cada vez mais Iépido, e toda a sala fascina-

da por ele.
Fonte: MACHADO DE ASSIS, 1997, p. 86.

Afina e contundente analise que Machado de Assis costuma
fazer de suas personagens frequentemente aponta para as fra-
quezas e mazelas do cardter humano. O trecho evidencia que
Rangel mostra-se:

a) interesseiro, pois aquele casamento seria um bom negdcio, na
medida em que o dote de Joaninha era vultoso.

b) sonhador, pois a vinganca renovara seu secreto desejo de ca-
sar-se para simplesmente gozar as primicias do amor.

) desnorteado, pois a ameaca representada por Queirds o im-
pedia de viver as grandezas imaginadas com Joaninha.

d) melancélico, pois ndo tinha forcas para impedir que a futura
noiva fosse cortejada nem coragem para afastar seus rivais.

e) resoluto, pois, na sequéncia do conto, Rangel de fato casa-se
com Joaninha, aniquilando todos os planos de seu rival.

QO 39. (UFSM)

Bom-Crioulo ndo pensou em dormir, cheio, como
estava, de 6dio e desespero. [...]

Amigado, o Aleixo! [...] Amigar-se, viver com uma
mulher, sentir o contato de outro corpo que ndo o seu,
deixar-se beijar, morder, nas ansias do gozo, por outra
pessoa que ndo o Bom-Crioulo!...

Agora é que tinha um desejo enorme, uma sofre-
guiddo louca de vé-lo rendido, a seus pés [...] As palavras
de Herculano (aquela histéria do grumete com uma ra-
pariga) tinham-lhe despertado o sangue, fora como uma
espécie de urtiga brava arranhando-lhe a pele, excitando-
-0, enfurecendo-o de desejo. [...] Ndo, ndo era somente
0 gozo comum, a sensagdo ordindria, o que ele queria
depois das palavras de Herculano: era o prazer brutal,

doloroso, fora de todas as leis, de todas as normas...
Fonte: CAMINHA, 2002. p. 108-109.

No trecho destacado, predominam as seguintes caracteristi-
cas da narrativa de Adolfo Caminha:

a) a tematica da sexualidade e a andlise detalhista do meio.

b) a tematica da sexualidade e a prevaléncia do instinto sobre a
razao.

) a prevaléncia do instinto sobre a razdo e a analise detalhista
do meio.

d) a corrupcdo moral e religiosa e a analise social da persona-
gem.

e) a tematica da sexualidade e o dilema ético do protagonista.
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bida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998.

HABILIDADES A PROVA 4

» Parnasianismo

O 1. (ENEM)
Ouvir estrelas

“Ora, (direis) ouvir estrelas! Certo

perdeste o senso!” E eu vos direi, no entanto,
que, para ouvi-las, muita vez desperto

e abro as janelas, palido de espanto...

E conversamos toda noite, enquanto

a Via-Lactea, como um palio aberto,

cintila. E, ao vir o Sol, saudoso e em pranto,
inda as procuro pelo céu deserto.

Direis agora: “Tresloucado amigo!
Que conversas com elas? Que sentido
tem o que dizem, quando estdo contigo?”

E eu vos direi: “Amai para entendé-las!
Pois sé quem ama pode ter ouvido
Capaz de ouvir e de entender estrelas”.

BILAC, Olavo. Ouvir estrelas. In: Tarde, 1919.

Ouvir estrelas

Ora, direis, ouvir estrelas! Vejo

que estas beirando a maluquice extrema.
No entanto o certo é que ndo perco o ensejo
De ouvi-las nos programas de cinema.

Ndo perco fita; e dir-vos-ei sem pejo

que mais eu gozo se escabroso é o tema.
Uma boca de estrela dando beijo

é, meu amigo, assunto p'ra um poema.

Direis agora: Mas, enfim, meu caro,
As estrelas que dizem? Que sentido
tém suas frases de sabor tdo raro?

Amigo, aprende inglés para entendé-las,
Pois sé sabendo inglés se tem ouvido
Capaz de ouvir e de entender estrelas.

TIGRE, Bastos. Ouvir estrelas. In: Becker, I. Humor e humorismo: Antologia. Sdo Paulo: Brasiliense, 1961.
A partir da comparacdo entre os poemas, verifica-se que:

a) no texto de Bilac, a construcdo do eixo tematico deu-se em
linguagem denotativa, enquanto no de Tigre, em linguagem co-
notativa.

b) no texto de Bilac, as estrelas sdo inacessiveis, distantes, e no
texto de Tigre, sdo préximas, acessiveis aos que as ouvem e as
entendem.

) no texto de Tigre, a linguagem é mais formal, mais trabalha-
da, como se observa no uso de estruturas como “dir-vos-ei sem
pejo” e “entendé-las”.

d) no texto de Tigre, percebe-se o uso da linguagem metalinguis-
tica no trecho “Uma boca de estrela dando beijo/é, meu amigo,
assunto p'ra um poema.”

e) no texto de Tigre, a visdo romantica apresentada para alcan-
car as estrelas é enfatizada na ultima estrofe de seu poema com
a recomendacao de compreensdo de outras linguas.

O 2. (ENEM)
Mal secreto

Se a célera que espuma, a dor que mora
N'alma, e destréi cada ilusdo que nasce,
Tudo o que punge, tudo o que devora

O coragao, no rosto se estampasse;

Se se pudesse, o espirito que chora,
Ver através da mascara da face,

Quanta gente, talvez, que inveja agora
Nos causa, entdo piedade nos causasse!

Quanta gente que ri, talvez, consigo
Guarda um atroz, recondito inimigo,
Como invisivel chaga cancerosa!

Quanta gente que ri, talvez existe,
Cuja ventura Unica consiste
Em parecer aos outros venturosal
CORREIA, R. In: PATRIOTA, M. Para compreender Raimundo Correia. Brasilia: Alhambra, 1995.

Coerente com a proposta parnasiana de cuidado formal e
racionalidade na conducdo temaética, o soneto de Raimundo Cor-
reia reflete sobre a forma como as emoc6es do individuo sdo jul-
gadas em sociedade. Na concepgdo do eu-lirico, esse julgamento
revela que:

a) a necessidade de ser socialmente aceito leva o individuo a agir
de forma dissimulada.

b) o sofrimento intimo torna-se mais ameno quando comparti-
Ihado por um grupo social.

) a capacidade de perdoar e aceitar as diferencas neutraliza o
sentimento de inveja.

d) o instinto de solidariedade conduz o individuo a apiedar-se
do préximo.

e) a transfiguracdo da angustia em alegria é um artificio nocivo
ao convivio social.

HABILIDADES A PROVA - UNIDADE 4 ‘%"




IR & HABILIDADES A PROVA - UNIDADE 4

O 3. (ENEM)
A

Esbraseia o Ocidente na agonia

O sol... Aves em bandos destacados,
Por céus de ouro e purpura raiados,
Fogem... Fecha-se a palpebra do dia...

Delineiam-se além da serrania

Os vértices de chamas aureolados,

E em tudo, em torno, esbatem derramados
Uns tons suaves de melancolia.

Um mundo de vapores no ar flutua...
Como uma informe nédoa avulta e cresce
A sombra a proporgdo que a luz recua.

A natureza apatica esmaece...
Pouco a pouco, entre as arvores, a lua
Surge trémula, trémula... Anoitece.

CORREA, R. Disponivel em: www.brasiliana.usp.br.
Acesso em: 13 ago. 2017.

Composicao de formato fixo, o soneto tornou-se um modelo
particularmente ajustado a poesia parnasiana. No poema de Rai-
mundo Corréa, remete(m) a essa estética

a) as metaforas inspiradas na visdo da natureza.

b) a auséncia de emotividade pelo eu lirico.

) a retdrica ornamental desvinculada da realidade.
d) o uso da descricdo como meio de expressividade.
e) o vinculo a temas comuns a Antiguidade Classica.

O 4. (ENEM)
A patria

Ama, com fé e orgulho, a terra em que nasceste!
Crianca! ndo veras nenhum pais como este!

Olha que céu! que mar! que rios! que floresta!

A Natureza, aqui, perpetuamente em festa,

E um seio de mée a transbordar carinhos.

Vé que vida ha no chao! vé que vida ha nos ninhos,
Que se balangam no ar, entre os ramos inquietos!
Vé que luz, que calor, que multiddo de insetos!

Vé que grande extensdo de matas, onde impera,
Fecunda e luminosa, a eterna primaveral!

Boa terra! jamais negou a quem trabalha
O pdo que mata a fome, o teto que agasalha...

Quem com o seu suor a fecunda e umedece,
Vé pago o seu esforco, e é feliz, e enriquece!

Criancga! ndo veras pais nenhum como este:
Imita na grandeza a terra em que nasceste!

BILAC, O. Poesias infantis. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1929.

Publicado em 1904, o poema A pdtria harmoniza-se com um
projeto ideoldgico em construgdo na Primeira Republica. O discur-
so poético de Olavo Bilac ecoa esse projeto, na medida em que:

a) a paisagem natural ganha contornos surreais, como o projeto
brasileiro de grandeza.

b) a prosperidade individual, como a exuberancia da terra, inde-
pende de politicas de governo.

) os valores afetivos atribuidos a familia devem ser aplicados
também aos icones nacionais.

d) a capacidade produtiva da terra garante ao pais a riqueza que
se verifica naquele momento.

e) a valoriza¢do do trabalhador passa a integrar o conceito de
bem-estar social experimentado.

O 5. (UFN) A busca da perfeicdo pela correcdo gramatical, a volta
aos classicos e o rebuscamento marcam uma posi¢do de tipo aris-
tocratico [...], correspondendo a um desejo generalizado de ele-
gancia ligado a modernizag¢do urbana do pais, sobretudo sua capi-
tal, Rio de Janeiro. Do ponto de vista da literatura, foi uma barreira
que petrificou a expressao, criando um hiato largo entre a lingua
falada e a lingua escrita, além de favorecer o artificialismo que
satisfaz as elites, porque marca distancia em relagao ao povo. [...]

CANDIDO, Antonio. /niciagdo d literatura brasileira. Sdo Paulo: Huma-nitas, 1999, p.61.

As palavras do critico e tedrico literario Antonio Candido se
associam, de modo correto, ao seguinte estilo de época e seus
principais autores:

a) Simbolismo: Alphonsus de Guimaraens e Cruz e Sousa

b) Parnasianismo: Olavo Bilac, Alberto de Oliveira e Raimundo
Correia

¢) Parnasianismo: Alphonsus de Guimaraens e Cruz e Sousa

d) Romantismo: Gongalves Dias, Alvares de Azevedo e Casimiro
de Abreu

e) Simbolismo: Coelho Neto e Rui Barbosa

(O 6. (PUC-RS) Leia 0 poema A cavalgada, de Raimundo Correia.

Alua banha a solitaria estrada...
Silénciol... Mas além, confuso e brando,
O som longinquo vem-se aproximando
Do galopar de estranha cavalgada.

Sao fidalgos que voltam da cacada;
Vém alegres, vém rindo, vém cantando,
E as trompas a soar vdo agitando

O remanso da noite embalsamada...

E o bosque estala, move-se, estremece...
Da cavalgada o estrépito que aumenta
Perde-se apds no centro da montanha...

E o siléncio outra vez soturno desce,
E limpida, sem macula, alvacenta
A lua a estrada solitaria banha...

O texto do critico Sergius Gonzaga refere-se a caracteristicas
da obra de Raimundo Correia, também perceptiveis no poema
da questao.

“Raimundo Correia é um dos poetas mais ligados aos pa-
drdes do movimento . Alguns criticos valorizam nele
o) , muitas vezes acrescido de uma que

GONZAGA, Sergius. Curso de Literatura Brasileira. Adaptado.

A alternativa que completa as lacunas do excerto adequada-
mente é:

a) simbolista - grande potencial para a construcdao de imagens -
euforia - da vida ao culto a forma

b) parnasiano - sentimentalismo nos conflitos humanos - subje-
tividade - subverte o mero culto a forma

c) romantico - pendor a idealizacdo da natureza - forga - espiri-
tualiza o humano

d) simbolista - poder sugestivo da constru¢do simbdlica - musi-
calidade - valoriza a forma e o contelido

e) parnasiano - sentido plastico de suas descri¢cdes da natureza
- melancolia - humaniza a paisagem
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Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998.

(O 7. Os excertos abaixo fazem parte do soneto Velhas drvores,
de Olavo Bilac. Leia-os com atencdo.

Velhas arvores

Olha estas velhas arvores, mais belas
Do que as arvores novas, mais amigas:
Tanto mais belas quanto mais antigas,
Vencedoras da idade e das procelas...

O homem, a fera, e o inseto, a sombra delas
Vivem, livres de fomes e fadigas;

E em seus galhos abrigam-se as cantigas

E os amores das aves tagarelas.

[...]
Velhas arvores. In: BILAC, Olavo. Antologia: Poesias. Cole¢do a obra-prima de cada autor.
S&o Paulo: Martin Claret, 2002. Alma Inquieta. Disponivel em: <http://www.bibvirt.futuro.usp.br>.
Acesso em: 13 fev. 15.
Olavo Bilac integrou a triade parnasiana e, no soneto lido, a
filiacdo ao Parnasianismo explicita-se, marcadamente, na:

a) oposicao entre desejos humanos e lei divina, manifesta na vi-
sao da arvore velha.

b) manifestacdo idealizando o envelhecimento humano.

C) preocupacao em criticar os problemas sociais e sublinhar valo-
res positivos, representados na forga da arvore velha.

d) busca de uma estética nacionalista que valoriza elementos da
natureza brasileira.

e) preocupagdo com o rigor formal, expressa na rima nos quar-
tetos do soneto.

Oas. (UPF) O é um estilo de época do século
XIX, que tem entre suas caracteristicas a , @ ex-
pressdo da e a preocupacdo com

Assinale a alternativa cujas informac8es preenchem correta-
mente as lacunas do enunciado.

a) Parnasianismo - subjetividade - individualidade - a perfeicdo
formal

b) Romantismo - objetividade - impessoalidade - o contelido

¢) Romantismo - subjetividade - impessoalidade - a perfei¢do
formal

d) Parnasianismo - objetividade - impessoalidade - a perfeicao
formal

e) Parnasianismo - objetividade - individualidade - o conteddo

QO 9. (UPF) Considere as afirmacées a seguir em relacdo ao Par-
nasianismo.

I. Os autores realistas, diferentemente dos parnasianos, buscam
a impessoalidade no tratamento dos temas.

Il. A poesia de Olavo Bilac, embora cronologicamente esteja vin-
culada ao Parnasianismo, destaca-se pela defesa dos ideais ro-
manticos.

Ill. O culto da forma é uma caracteristica marcante desse estilo
de época, que surge no Brasil na segunda metade do século XIX.
Esta correto apenas o que se afirma em:

a) ll.
b)I.
c)lelll
d) Il elll.
e) lll.

Instrugdo: Responder as questdes 10 a 12 com base no texto
abaixo.

XXX

Como quisesse livre ser, deixando
As paragens natais, espaco em fora,
A ave, ao bafejo tépido da aurora,
Abriu as asas e partiu cantando.

Estranhos climas, longes céus, cortando
Nuvens e nuvens, percorreu: e, agora
Que morre o sol, suspende o voo, e chora,
E chora, a vida antiga recordando...

E logo, o olhar volvendo compungido
Atras, volta saudosa do carinho,
Do calor da primeira habitacao...

Assim por largo tempo andei perdido:
- Alil que alegria ver de novo o ninho,
Ver-te, e beijar-te a pequenina mao!
LAJOLO, Marisa. Os melhores poemas de Olavo Bilac. Sdo Paulo: Global Editora, 2015.

O 10. (PUC-RS) Sobre o poema de Olavo Bilac, é correto afirmar
que:

a) a ave sai voando ao longo da manha como se quisesse buscar
por liberdade.

b) a ave ndo consegue voltar ao ninho, pois perdeu o rumo.

() 0 passaro lamenta a falta de liberdade, mesmo querendo voltar.

d) o eu lirico se identifica com a ave por trilharem rotas seme-
Ihantes.

O 11.(PUC-RS) No poema em questdo, é possivel identificar uma
das carateristicas que particularizam a poesia de Olavo Bilac:

a) a postura intimista e subjetiva.

b) 0 apego aos ideais classicos.

) a tendéncia a metalinguagem.

d) o descritivismo de objetos.

O 12. (PUC-RS) Olavo Bilac foi de
considerado

, também

a) sucessor - Alberto de Oliveira - romantico

b) contemporaneo - Gongalves Dias - romantico

¢) antecessor - Alvares de Azevedo - parnasiano

d) contemporaneo - Raimundo Correa - parnasiano
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13. (ENEM
O ( ) A escravidao

Esses meninos que ai andam jogando peteca ndo viram nun-
ca um escravo... Quando crescerem, saberdo que ja houve no
Brasil uma raca triste, votada a escraviddo e ao desespero; e ve-
rao nos museus a cole¢do hedionda dos troncos, dos vira-mun-
dos e dos bacalhaus; e terdo noticias dos tragicos horrores de
uma época maldita: filhos arrancados ao seio das maes, virgens
violadas em pranto, homens assados lentamente em fornos de
cal, mulheres nuas recebendo na sua misera nudez desvalida o
duplo ultraje das chicotadas e dos olhares do feitor bestial. [...]

Mas a sua indignacdo nunca podera ser tdo grande como a
daqueles que nasceram e cresceram em pleno horror, no meio
desse horrivel drama de sangue e lodo, sentindo dentro do ouvi-
do e da alma, numa arrastada e continua melopeia, o longo ge-
mer da raca martir — orquestragdo satanica de todos os solugos,
de todas as impressdes, de todos os lamentos que a tortura e a
injustica podem arrancar a gargantas humanas.

BILAC, O. Disponivel em: www.escritas.org. Acesso em: 29 out. 2021.

Publicado em 1902, o texto de Olavo Bilac enfatiza as mazelas
da escraviddo no Brasil ao:

a) descrever de modo impessoal as consequéncias da explora-
¢ao racial sobre as gerag¢des futuras.

b) contrapor a infancia privilegiada das criancas da época a in-
fancia violentada das criancas escravizadas.

) antecipar o futuro apagamento das marcas da escravidao no
contexto social.

d) criticar a atenuagao da violéncia contra os povos escravizados
nas memdrias retratadas pelos museus.

e) imaginar a reacdo de indiferenca de seus contemporaneos
com os escravizados libertos.

O 14. (UFSM)
Tercetos

Noite ainda, quando ela me pedia
Entre dois beijos que me fosse embora,
Eu, com os olhos em lagrimas, dizia:

“Espera ao menos que desponte a auroral
Tua alcova é cheirosa como um ninho...
E olha que escuriddo ha |13 por fora!

Como queres que eu va, triste e sozinho,
Casando a treva e o frio de meu peito
Ao frio e a treva que ha pelo caminho?!

Ouves? é o vento! é um temporal desfeito!
Ndo me arrojes a chuva e a tempestade!
N3do me exiles do vale do teu leito!

Morrerei de aflicdo e de saudade...
Espera! até que o dia resplandeca,
Aquece-me com a tua mocidade!

Sobre o teu colo deixa-me a cabeca
Repousar, como ha pouco repousava...
Espera um pouco! deixa que amanheca!”

— E ela abria-me os bracgos. E eu ficava.
BILAC, Olavo. Alma inquieta. Poesias. 13. ed. Sdo Paulo, Francisco Alves, 1928. p. 171-72.

Olavo Bilac é um dos principais representantes da estética par-
nasiana. No entanto, esse poema apresenta algumas caracteris-
ticas que fogem do Parnasianismo e que o aproximam da Escola
Romantica, como a fala do eu lirico sobre

a) a noite, que pede que ele ndo va embora.
b) o vento, que pede que ele ndo abandone o leito de morte.

€) a mocidade, pois tem medo de morrer de aflicdo e saudade
dela.

d) a aurora, que esta indo embora deixando em seu lugar a es-
curiddo e a morte.

e) a amada, de quem ndo quer se separar, dai a suplica e o la-
mento.

O 15. (UFSM) Leia o poema “Velhas Arvores”, de Olavo Bilac.

Olha estas velhas drvores, mais belas
Do que as drvores mogas, mais amigas:
Tanto mais belas quanto mais antigas,
Vencedoras da idade e das procelas...

O homem, a fera e o inseto, a sombra delas
Vivem, livres da fome e de fadigas;

E em seus galhos abrigam-se as cantigas

E os amores das aves tagarelas.

Néo choremos, amigo, a mocidade!
Envelhecamos rindo! Envelhecamos
Como as drvores fortes envelhecem,

Na gldria de alegria e da bondade,
Agasalhando os pdssaros nos ramos,

Dando sombra e consolo aos que padecem!

BILAC, O. Poesias. Rio de Janeiro: Edi¢des de Ouro, 1978.
Disponivel em: <https://www.literaturabrasileira.ufsc.br/documen
tos/?action=donwload&id+135533>. Acesso em: 06 nov. 2023.

Com relagdo ao poema, considere as afirmativas a seguir.

| Quanto ao periodo literario, o poema remete a descri¢cdo de um
elemento da natureza, usando ritmo e vocabulario caracteristicos
do Parnasianismo.

Il Quanto a estrutura, é um soneto composto por versos decas-
silabos, cujas rimas sdo interpoladas nos tercetos e alternadas nos
quartetos.

Il Quanto ao sentido, o poema apresenta certo senso moral pe-
culiar ao autor, relacionando as arvores velhas aos homens madu-
ros e qualificando-os como amparo aos necessitados.

Esta(ao) correta(s):

a) apenas .

b) apenas Il.
c)apenas | e lll.
d) apenas Il e lll.
e)l, llelll
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bida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998.
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» Simbolismo

O 1. (ENEM)
Carcere das almas

Ah! Toda a alma num carcere anda presa,
Solucando nas trevas, entre as grades

Do calabougo olhando imensidades,
Mares, estrelas, tardes, natureza.

Tudo se veste de uma igual grandeza
Quando a alma entre grilhdes as liberdades
Sonha e, sonhando, as imortalidades
Rasga no etéreo o Espago da Pureza.

0 almas presas, mudas e fechadas
Nas pris@es colossais e abandonadas,
Da Dor no calaboucgo, atroz, funéreo!

Nesses siléncios solitarios, graves,
gue chaveiro do Céu possui as chaves

para abrir-vos as portas do Mistério?!

CRUZ E SOUSA, J. Poesia completa. Florianépolis: Fundagéo Catarinense de
Cultura/Fundagdo Banco do Brasil, 1993.

Os elementos formais e tematicos relacionados ao contexto
cultural do Simbolismo encontrados no poema Cdrcere das al-
mas, de Cruz e Sousa, sdo:

a) a opcdo pela abordagem, em linguagem simples e direta, de
temas filosoficos.

b) a prevaléncia do lirismo amoroso e intimista em relagdo a te-
matica nacionalista.

c) o refinamento estético da forma poética e o tratamento meta-
fisico de temas universais.

d) a evidente preocupacado do eu-lirico com a realidade social ex-
pressa em imagens poéticas inovadoras.

e) a liberdade formal da estrutura poética que dispensa a rima e
a métrica tradicionais em favor de temas do cotidiano.

O 2. (UFRGS) No bloco superior abaixo, estdo listados os mo-
vimentos literdrios brasileiros; no inferior, caracteristicas desses
movimentos.

Associe adequadamente o bloco inferior ao superior.

1 - Arcadismo

2 - Parnasianismo

3 - Simbolismo

() Representa um afastamento dos problemas sociais brasilei-
ros, seguindo uma estética rigida.

() Surge na periferia intelectual brasileira: Minas Gerais, Santa
Catarina e Rio Grande do Sul.

() Recupera o padrdo estético classico, fazendo ressurgir a
epopeia.

() Busca transfigurar a condicdo humana, dando-lhe horizon-
tes transcendentais.

A sequéncia correta de preenchimento dos parénteses, de
cima para baixo, é:

a)1-1-3-2
by1-3-2-2
02-3-1-3
d2-3-3-1
e)3-1-3-2

O 3. (UPF) O estilo de época que surge no Brasil, na Gltima dé-
cada do século XIX, e que se destaca pela produgdo poética dos
autores a ele vinculados, entre os quais Cruz e Sousa, é o:

a) Arcadismo.

b) Romantismo.

¢) Simbolismo.

d) Parnasianismo.
e) Pré-Modernismo

O 4. (UFRGS) Leia o poema Sideragdes, de Cruz e Souza.

Para as estrelas de cristais gelados
As ansias e os desejos vdo subindo,
Galgando azuis e siderais noivados,
De nuvens brancas a ampliddo vestindo...

Num cortejo de canticos alados

Os arcanjos, as citaras ferindo,

Passam, das sete vestes nos troféus prateados,
As asas de ouro finamente abrindo...

Dos etéreos turibulos de neve
Claro incenso aromal, limpido e leve,
Ondas nevoentas de visdes levanta...

E as ansias e desejos infinitos
Vao com os arcanjos formulando ritos
Da eternidade que nos astros canta...

A respeito do poema, é correto afirmar que:
a) o poeta idealiza seus desejos, projetando-os para uma distan-
cia inatingivel.

b) o poema emprega descri¢des nitidas que garantem uma com-
preensdo exata dos versos.

) o poeta expde a sua avaliacdo sobre a realidade objetiva, utili-
zando imagens da natureza em linguagem precisa e direta.

d) o poema, em forma de epigrama, traduz uma versdo materia-
lista do amor e da sensualidade.

e) se trata da descricdo de fantasias e alucinaces apresentadas
nos moldes de fic¢do cientifica.

HABILIDADES A PROVA - UNIDADE 5 ‘%"




IR &7 HABILIDADES A PROVA - UNIDADE 5

(O 5. (UPF) A literatura representa frequente-
mente o individuo que, impelido por forte emocdo e pelo senso
de liberdade, entra em choque com o mundo real que o cerca.

A narrativa representa de modo objetivo e mi-
nucioso personagens, comportamentos e relagdes sociais, com
a finalidade moral de desvelar os vicios e a mediocridade que os
caracterizam.

A poesia busca, pelas associa¢es imagisticas,
pela sonoridade e pelo ritmo, sugerir um mundo superior, que
transcenda o mundo apreendido pelos 6rgdos dos sentidos.

A poesia , por meio de um estilo exuberante,
feito frequentemente de antiteses e paradoxos, exprime uma vi-
sdo de mundo contraditdria, dividida entre os valores espirituais
cristdos, préprios da Idade Média, e os valores racionais e senso-
riais, préprios do Renascimento.

As palavras que preenchem corretamente as lacunas nas fra-
ses sdo, respectivamente:

a) barroca - realista - romantica - simbolista
b) realista - barroca - simbolista - romantica
¢) realista - romantica - barroca - simbolista
d) romantica - realista - simbolista - barroca
e) romantica - simbolista - realista - barroca

O 6. (UPF) Sobre o Simbolismo e os poetas surgidos nesse mo-
mento no Brasil, apenas é correto afirmar que:

a) na literatura europeia, o Simbolismo ndo exerceu a fungao re-
levante que o distinguiu no Brasil.

b) os poetas simbolistas brasileiros ndo investem na sonoridade
como forma de provocar sensacgdes.

) a imagem, recurso empregado com frequéncia na poesia bra-
sileira de outros periodos, esta ausente nos versos dos simbo-
listas.

d) a originalidade de Augusto dos Anjos nao dificulta sua inser-
¢do no Simbolismo, uma vez que o poeta em nada se aproxima
de outras tendéncias e estilos de época.

e) destacam-se, entre os simbolistas brasileiros, Cruz e Souza e
Alphonsus de Guimaraens.

O 7. (PUC-RS) Leia o poema “O mar”, de Cruz e Sousa.

Que nostalgia vem das tuas vagas,
O velho mar, ¢ lutador oceano!
Tu de saudades intimas alagas
O mais profundo cora¢do humano.

Sim! Do teu choro enorme e soberano,
Do teu gemer nas desoladas plagas,

Sai o quer que é, rude sultdo ufano,

Que abre nos peitos verdadeiras chagas.

O mar! 6 mar! embora esse eletrismo,
Tu tens em ti 0 gérmen do lirismo,
Es um poeta lirico demais.

E eu para rir com bom humor das tuas
Nevroses colossais, bastam-me as luas
Quando fazem luzir os seus metais.

Com base no poema e em seu contexto, preencha os parén-
teses com V para verdadeiro e F para falso.

() A obsessdo pelo branco, uma das caracteristicas de Cruz e
Sousa, aparece de forma intensa neste poema.

() O soneto, por meio do uso da personificagdo, estabelece
uma relacao de correspondéncia entre o mar e o poeta.

() O mar surge, no poema, como um elemento catalisador de
memorias e de inspiracao.

() O soneto expressa forte musicalidade, revelada no cuidado
com a linguagem, embora seja composto de versos brancos.

O correto preenchimento dos parénteses, de cima para
baixo, é:
a)F-vV-v-Vv
b)F-V-V-F
F-V-F-F
d)V-F-V-V
e)V-F-F-V

O 8. (PUC-RS) Considere o poema Inefdvel, em seu contexto, e
leia as afirmativas que seguem.

Nada ha que me domine e que me venga
Quando a minh’alma mudamente acorda...
Ela rebenta em flor, ela transborda

Nos alvorogos da emogdo imensa.

Sou como um Réu de celestial sentenca,
Condenado do Amor, que se recorda

Do Amor e sempre no Siléncio borda

De estrelas todo o céu em que erra e pensa.

Claros, meus olhos tornam-se mais claros
E tudo vejo dos encantos raros
E de outras mais serenas madrugadas!

Todas as vozes que procuro e chamo
Ouco-as dentro de mim porque eu as amo
Na minha alma volteando arrebatadas

I. A subjetividade, a sugestdo no conteldo e um cultivo a técnica
formal revelam caracteristicas da obra de um dos poetas mais
importantes da escola simbolista.

Il. Substantivos comuns grifados com maiusculas, a obsesséo
pelo claro, pela cor branca, sdo marcas do poeta Cruz e Souza.

Il. As alitera¢des sdo também um trago tipico da obra deste po-
eta, perceptiveis no poema Inefdvel.

IV. Caracteristica tipica do simbolismo, o eu lirico neste poema
sofre fisicamente por um amor ndo vivido.
As afirmativas corretas sdo, apenas:

a)lell
b)lelV.
c)lllelV.
d) 1, llelll
e)ll, lllelV.
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O 9. (UFSM) Cruz e Souza sentiu na pele a anglstia de ser ne-
gro no Brasil escravocrata, o que fez com que se voltasse muitas
vezes para os marginalizados e os humilhados nos seus poemas.
Outras vezes, ha uma angustia existencial. Observe:

O grande sonho

Sonho profundo, 6 Sonho doloroso,
Doloroso e profundo Sentimento!
Vai, vai nas harpas trémulas do vento
Chorar o teu mistério tenebroso.

Sobe dos astros ao clardo radioso,
Aos leves fluidos do luar nevoento,
As urnas de cristal do firmamento,
O velho Sonho amargo e majestoso!

Sobe as estrelas rutilas e frias,

Brancas e virginais eucaristias,

De onde uma luz de eterna paz escorre.
Nessa Ampliddo das AmplidGes austeras
Chora o Sonho profundo das Esferas,
Que nas azuis Melancolias morre...

Nesse poema, Cruz e Souza:

|. emprega, nos dois quartetos, rimas intercaladas.

IIl. elabora objetivamente a associagdo de palavras que remetem
a um significado.

Ill. entrelaca sensacdes, a fim de tecer uma rede de imagens va-
gas e sugestivas.

Esta(do) correta(s)

a) apenas I.
b) apenas | elll.
c) apenas |l elll.
d) apenas Il
e) apenas lll.
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* Habilidades a prova

Unidade 1

D C B A

C C C E

B E D D
Unidade 2

A C B

D D C

A D D

B D D

C A C
Unidade 3

D A A C

D E E B

A A D E

C D A C

C D D A

A D D B

C A A B

D A C D

E A B B
Unidade 4

D B E

A E D

D E A

B D D
Unidade 5

C C D B

C A E D

N N N > N

(@)

o m o >» N

?%‘ GABARITO

9661, 9P 011819A9} 9P 61 9P ‘019’6 oU 197 & [2USJ OBIPED OP 1, "My “epiqioid oednpoidey





